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| सर्वाधिकार सुरक्षित ] 
मम न न 
केवल समालोचक को छोड़कर अन्य किसी को भी भ्रस्तुत पुस्तक का 
गई भी अंश बिना लेखक अथवा प्रकाशक की अनुमति के उद्ध त करने का 
अधिकार नहीं हे । 








मुद्रक ३-- 

५० छेदीलाल शुक्ल 

“वाणी” प्रेस, राम॒बाग, 
कानपुर । 


--- अपनी बात ..... 


मुझे अधिक कुछ नहीं कहना, प्रस्तुत पुस्तक के विषय में केवल थोंडी सी बातें 
ही कहना चाहता हूं। वर्मा जी के उपन्यासों पर लिखने की मेरी आकॉँज्षा बहुत दिनों 
से थी। इच्छा तो यह थी कि वर्मा जी के सम्पूणं साहित्य पर कुछ लिख पर फिल- 

।ल उनके उपन्यासों तक ही अपने विवेचन को सीमित रख सका हूँ । यदि अवकाश 
मिला तो नाटक और कहानियों पर फिर कभी विचार क्रिया जायगा । 

वर्मो जी एक श्रे 8 उपन्यासकार हैं, ऐतिहासिक उपन्यासकार तो उनकी समता 
का हिन्दी में दूसरा है ही नहीं। अपने अब तक के साहित्यिक जीवन में उन्होंने कुल 
मिलाकर कोई १६, १७ छोटे बड़े उपन्यास लिखे हैं जिनमें से कुछ तो हिन्दी साहित्य 
कें गौरव हैं। ऐसे उपन्यासकार के प्रति आलोचक वर्ग की उदायीनता मुझे; श्रखरी, 
अन्ततः मैंने निश्चित किया कि मैं ही वा जी के उपम्यासों पर कुछ न कुछ लिखोंगा। 
प्रस्तुत पुस्तक इसी दिशा में किया गया प्रयत्न है। पाठकों एवं विद्वानों से मेरा अनरोश 
दै कि वे मेरी त्रुटियों की ओर से ओँख न मू“दें ओर न ही उन्हें टाल दें बरन्‌ मुझे; उनसे 
» सूचित कर जिससे भविध्य में में ओर भी अधिक सावधानी से इस कारये में लग । 

, वर्मा जी के उपन्यासों पर दो तीन वर्ष पूर्व भी मैंने अपने विचार व्यक्त किये हैं पर आज 
मैं अनुभव करता हूं कि मेरी घारणाए' पहले से बहुत कुछ बदल गई हैं। पहले मेरा 
दृष्टिकोण एक साधारण रस वादी पाठक का दृष्िकोश था, और अब एक निष्पक्ष 
आलोचक का है। यही कारण है कि वर्मा जी के उपन्यातों के सम्बन्ध में व्यक्त किये - 
गये अपने पिछले विचारों को आज में पूरी तौर से त्याग रहा हूं; उनके उपन्यासों के 
सम्बन्ध में मेरी जो घारणाए' इस पुस्तक में व्यक्त हुई हैं, वही मेरी अन्तिम घारणाए 
हैं। मेरी विचार घारा में होने वाले इस परिवर्तन का कारण क्या है, इसे बतलाने में मैं 
असमथ हूं हाँ इतना अवश्य कह सकता हूं क्रि मैंने प्रस्तुत पुस्तक में जो कुछ लिखा है, 
अपनी स्वतंत्र बुद्धि से, बिना किसी के मत का सहारा लिए हुए, बिना किसी के विचारों से 
 शभावित हुए ? कहाँ तक सफल श्रथवा असफल हुआ हूं, इसे तो भविष्य बतलायेगा । 

वर्मो जी के उपन्यास मुझे एक कारण से विशेष प्रिय लगे-वह कारण है उन 
उपन्यासों में वमो जी की जनसाथारण के प्रति गहरी सहानुभूति । आज के संघर्ष शौल 
युग में जन साधारण की प्रगति चाइने वाले,उसे उपयुक्ष संबल प्रदान करने वाले साहित्य- 
कारों की अत्यविक आवश्यकता है। वर्मा जौ ऐसे ही साहित्यकार हैं, इसौ कारणा 


उनके उपन्यास मुझको अच्छे लगे । जनसाधारण के प्रति मेरी भी श्रद्मनुभूति है, 
सामन्तीय व जनसाथारण का शोषण करने वाली श्न्य व्यवस्थाओं से में भी घणा करता« 
हूं। यह भी किसी विशेष प्रभाव के कारण नहीं प्रत्युत अपनी स्वतंत्र विचार औरा के 
कारण, मानवता के नाते, जनसाथारण का हो एक अंग होने के नाते । क्या भारतीय, 
क्या पाश्चात्य, कोई भी दशन, कोई भी विचार बारा यदि जनसावारण के प्रति अपनी 
सहानभूति रखती है तो में उसका कांयल हूं । उन पाश्चात्य विचारों से भी मैं सहमर्त 
हू जो एक स्वस्थ्य समाज को स्थापना एवं स्वस्थ्य जीवन दशंन को और इंगित करते 
हैं। बेसे भारतीय संस्कृति एवं मानवता के दज्वल भविष्य के प्रति मेरी अडिग आस्था: 
है और उसे मैं अन्त तक नहीं त्याग सकता । भारतीय संस्कृति की परिधि इतनी व्यापक 
है कि वह सहज में हो अपने अनुरूप समस्त वादआ विचारधाराओं, मान्यताओं एवं 
आदर्शो को आत्मसात कर लेती है। वर्मा जी के उपन्यात्रों पर विचार करते समय 
मैंने यही प्रयत्न किया है कि अपनी मान्यताओं पर कायम रहूं । 

जेथा मैंने कहा कि वर्मा जी के उपन्याथों की आलोचना मैंने श्रपनी स्वतन्त्र 
बुद्धि से की है । वमो जी के उपन्याखों पर असी तक त्रिस्तार पूवक कुछ नहीं लिखा 
गया है, लिखा भी गया हो तो मेरे देखने में बह नहीं आया श्रतः मैंने उनके उपस्यासों 

सम्बन्धित किय्री अन्य सामग्री से कोई भी सहायता नहीं ली है । कविपय विद्वानों 

द्वारा लिखे गये छोटे मोटे लेख अवश्य मेरी सहायता के पात्र बने, उन विद्वानों का मैं 
आशभारी हैँ । ऐसे महानभावों के नाम पुरुतक में ही आ गये हैं । भूल से जिन महान- 
भाव का नाम रह गया हो उनसे मेरा निवेदन है कि वे इसे अनजान की भूल क्षमम कर 
इस पर विशेष ध्यान न दें। डा० रामविज्ञात्त शर्मा के 'नया पथ? में प्रकाशित दो 
लेख मुझे अत्यन्त सुन्दर लगे । उनसे मैंने सह्यथता ली है, अतएव डाक्टर शर्मा का 
में विशेष आभारी है 

वा जी के झुपुत्र श्री सत्यदेव वमो का में अत्यविक अलुग्रहीत हू। उनसे मुझे 
समय २ पर पुस्तक लिखने में अनेक प्रकार की सहायता मिली है जिसे में नहीं भूल 
सकता । यदि सत्यदेव जी का सहयोग मुमे प्राप्त मन द्वोता तो ऋदानित पुए्तक में 
कतिपय त्रू दियाँ रह जातीं | 

आदरणीय आचाय नन्ददुलारे जी वाऊपेयी ने पुस्तक के स बन्ध में अपनी जो 
कुछ सम्मति व्यक्त की है, उससे पुस्तक का महत्व मेरी समझ में अत्य्रिक बढ़ गया है। 
मेरी यही कामवा है कि में भविष्य में भी उनका कया पात्र रहो एवं अपने को उनके 
आदर्शों के अनुरूप साबित कर सकू ४ उनकी उद्ारता, विह॒ता एवं विशाल हृदयता 
से में संदेव प्रभावित रहा हैं 


अपने उन मित्रों को भी धन्यवाद देना न भूलू गा जिन्दोंने पुस्तक रचना में 
विविध प्रकार से मुझे सहयोग दिया है। कृष्णचन्र अग्निहोत्री एम० ए०, दुर्गाअसाद 
बैभ० ए० एल एल० बी०, केशव सिंह रागेर एम० ए०, राजेन्द्रबदादुर पालीवाल 
एवं सुद्देल पहमार मेरे ऐसे ही मित्र हैं । 

पुरतक के छुपते समय यद्यपि श्रफ आदि पढ़ने में विशेष सावधानी बरती गई है 
फिर भी हिन्दी में छुपी अधिकांश पुस्तकों करी एक विशेषता रही है और वह विशेषता दै 
उनमें सब प्रकार की सावधानी बरतने पर भी अशुद्धियों का रह जाना । मेरी पुस्तक भी 
इस विशेषता से शन्य नहीं है। पाठकों को पुस्तक पढ़ते समय यद कंदा कुछ अशुद्धियाँ- 
मिलेंगी । मेरा उनसे अनुरोध है कि वे उन्हें सुधार कर पढ़ और उन्हें अनजान की 
भूलें समझें । इससे अधिक कह ही क्या सकता हूं ? 


श्रन्त में मैं पुस्तक के प्रकाशक महोदय को धन्यवाद देता हूं जिन्होंने साहित्य 
प्रेमियों के सम्मुख प्रस्तुत पुस्तक रखने में मैरी सहायता को । बस !! 
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| हक 

उपन्यास साहित्य : वर्मा जी से पूर्व-- 

हिन्दी उपन्यास पूर्णतः आधुनिक युग की देन हैं। आधुनिक सभ्यता के विकास 
के साथ साथ साहित्य की यह शाखा भी निरन्तर विकश्षित होती गई है। जिस समय ु 
हिन्दी साहित्य का प्रथम उपन्यास परीक्षा गुरः* ब्रकाशित हुआ, देश अनेक महत्वपूर्ा 
राजनतिक एवं सामाजिक आन्दोलनों तथा उथल पुथलों के बीच से गुजर» रहा था 
१८५७ के विद्रोह और उसकी असफलता ने देश में अंग्रेजी शासन को पूण रूपेण 
केन्द्रित कर दिया था। सामन्तीय व्यवस्था दम तोड़ चुकी थी और उसके स्थान में 
नवीन पजीवादी व्यवस्था ने अपने पेर जमाने प्रारम्भ कर दिये थे। अंग्रेजों की 
साम्राज्यवादी, कूटनीतिक चालें जहां एक और भारतीयों की राष्ट्रीय संश्कृति, उनकी कला 
एवं साहित्य का शीषण कर रही थीं वहाँ दूसरी ओर- अपने पिछलगुये स्वामिभक्क 
भारतीयों की एक सेना भी तैयार करती जा रही थीं। परन्तु इसके बावजूद भी कतिपय 
देशभक्त देश की इस दुगंति की ओर से सचेष्ट थे और नवीन वैज्ञानिक अनुसन्धानों के 
प्रकाश में एवं उसके परिणाम स्वरूप जाशत राजनेतिक एवं सामाजिक चेतनाओं की 
विशतृत भूमि में भारतीयों को देश की बदली हुई परिस्थितियों के साथ साथ आगे बढ़ाने 
में प्रयत्नशील थे । देश में श्रनेक नवीन राजनेतिक, सामाजिक एवं धार्मिक संस्थाओं 
का उदय हुआ जो अपने सुधारवादी दृष्टिकोण से युग युग से अन्धविश्वासों और संकीण- 
ताओं में खोये अशिक्षित और निरीह भारतीयों को अनुप्राशित कर रही थीं । ब्रह्मसमाज, 
आयंसमाज, रासकृष्ण मिशन आदि इसी प्रकार की संस्थायें थीं जिन्होंने बदले हुए 
जमाने को परख कर उसके अनुरूप अपनी गतिविधियों का प्रसार किया । “ परीक्षा गुरु ? 
उपन्यास में इन बदले हुए दृष्टिकोणों का पूर्ण आभास पाया जाता है । 


परीक्षा गुरु ? के प्रकाशन से पूव हिन्दी जनता अरबी, फारसी एवं संस्कृत 
की उपदेशात्मक, रोमानी प्रेम से युक्त, साहस और कोतू[ल ,तथा जादू टोनों से पुर 
आख्यायिकाओं एवं कहानियों से हो अपना मनोरंजन कर रही थी ! देश में होने वाले 
सामाजिक और राजनेतिक आन्दोलनों से वह एक प्रकार से अपरिचित ही थी । प्रश्न यह 
था कि उसके सम्मुख ऐसी कथा कहानियों को प्रस्तुत किया जाय जो उसकी सामाजिक 
और राजनेतिक चेतना को तो संस्कृत कर ही सकें, उसे स्वस्थ्य मनोरंजन भी प्रदान कर. 


.. # सन्‌ १८८१ ई० --लाला श्रीनिवासदास !! 
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सकें । कथा कहानियों की ओर जनता की अत्यधिक रुचि होने के कारण यह और 
भी आवश्यक हो गया था 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जहाँ साहित्य के अन्य अंगों की सम्रद्धि पर्छनल दिया 
वहाँ उपन्यासों की ओर भी उनकी दृष्टि गई ! बग़ला एवं संस्कृत से अनेक कथाओं के 
अनुवाद किये गये परन्तु भारतेन्दु जी के प्रय॒त्नों से भी उपयु क्क आवश्यकता की पूर्ति 
नहो सकी । 


इसी समय परीक्षा गुरु का अकाशन हुआ जिसने अपने युग की बदली हुई 
परिस्थितियों के प्रति अपनी सचेश्रता का परिचय दिया । हिन्दी में सामाजिक उपन्यासों 
का आरम्भ भी इसी से होता है । हिन्दी में अंग्रेजी ढंग के पहले मौलिक उपन्यास 
के रूप में भी इसे ही विभूषित किया गया है । इसके निवेदन में लाला श्रीनिवास दास ने 
लिखा है “ अपनी भाषा में अब तक जो पुस्तकें लिखी गई हैं उनमें अक्सर नायक 
नायिका बगेरे का हाल ढेर से सिलसिलेवार लिखा गया है-- जैसे कोई राजा, बादशाह, 
सेठ, साहकार, का. लड़का था। उसके मन में इस बात से यह रुचि हुई और उसका यह 
परिणाम निकला । ऐसा सिलसिला इसमें कुछ नहीं मालूम होता अपनी भाषा 
में यह नई चाल की पुस्तक होगी ।” लेखक का उपथु क् कथन बहुत अशों में सत्य है'। 
इसमें-केवल नायक नायिका की अं म सम्बन्धी विसी पिठों कहानी का ही, अभाव नहों 
है वरन इसमें लेखक ने जीवन के अन्य 'पहलुओं की ओर, भी व्यापक दृष्टि डाली है'। 
इसमें लेखक ने दिखाया है कि किस प्रकार दिल्ली का एक व्यवसायी अपने चपलूम 
मित्रों की चादुकारी में अपने पथ से भ्रष्ट होकर ऋण के बोक से दब जाता दे और 
क्रिंस प्रकार एक सच्चे मित्र के उपदेशों के फलस्वरूप उसका परित्राण होता है। गुर के 
रूप में उसका यह!मिंत्र ही उसका वास्तविक पथ श्रदर्शन कर उसे मुक्ति दिलाता है । 
छोटी सीं कहानी में अपने: कौशल' से लेखक ने' अपने उद्देश्य की जो पूर्ति की है. 

वह निश्चय ही सराहनीय दे चरित्र चित्रण के क्षेत्र में'भी लेखक ने अपूब सफलता 
प्राप्त की है| उपन्यास के नायक मदनमोहन ओर सच्चों मित्र के रूपमें त्रजकिशोर के चरित्रों 
के गुणों अवगुणों को, लेखक ने: विस्तार, के. साथ. प्रदर्शित किया है'। अंग्रंजी सभ्यता की 
चकाचोंध. में आकर पथ भ्रष्ट होने वालों -के. सच्चे! प्रतीक के रूप: में मदनमनेहन - एवं: 
अपनी जातीयता और संस्कृति पर निष्ठा रखने: वाले. स्वदेश : भक्क के प्रतीक -के रूप में 
ब्रजक्िंशीर ने उपन्यास-में : अद्भुत आकर ला दिया हैं। ब्रजकिशोर के” निम्नाकिंत 
वाक्यों से हमें उस युग के - राजनैतिक . और सामाजिक चेतना से अलुप्राखित “देशभक्त 
भारतीयों का पूर्ण परिचय मिंलता है: वह कहता है'--- “जब: तक हिन्दुस्तान-में और 
देशों से बढ़ कर मनध्य के लिये वच्ल और सब तरह, के सुख. की...सामग्ी- ले ग्रार'होती: थी, 
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रक्षा के उपाय ठीक ठीक बन रहे थे, हिन्दुस्तान का बैभव प्रतिदिन बढ़ता जाता था 
परन्तु जब से हिन्दुस्तान का एका दटा और देशों में उन्नति हुई वाफ और विजली आदि 
कलों के करा हिन्दुस्थान की अपेक्षा थोड़े खच्च, थोड़ी मेहनत और थोड़े समय में सब 
काम होने लगा हिन्दुस्थान की बरी के दिन आ गये !?”? 

जेसा कहा जा चुका हैसामाजिक उपन्यासों की जिस परम्परा का प्रारम्भ 
लाला श्रीनिवासदास ने किया वह परम्परा आगे भी विकासशील रही ! इस प्रकार के 
अन्य उन्पयास लेखकों में पं० बालकृष्ण भट्ट, रावाकृष्ण दास एवं श्री लजाराम शर्मा: 
विशेष उल्लेखनीय हैं । पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय का नाम भी इन्हीं के साथ लिया 
जा सकता है । 

सन्‌ १८८६ ई० में पं*० बालकृष्ण भट्ट का “ नूतन ब्रह्मचारी ? अकाशित हुआ । 
लेखक के अनुसार इसकी रचना का मुख्य उद्देश्य छात्रों के उपदेश देना था। इसमें नायक 
विनायक अपने चरित्र बल से एक डाकू का हृदय जीत लेता है और उसे भी सदाचार 
प्थगामी बना देता है। १८६२ में पं» बालक्ृष्ण भट्ट की दूधरी कृति “ सौ अजान एक 
सुजान ? प्रकाश में आई ! इसका कथानक भी सदाचार और सदू बरत्तियों पर आधारित 
है। दो धनी व्यापारी भाई क्रिस्त प्रकार कसंग में पड़ कर चरित्र भ्रष्ट होते हैं और 
उनका एक मित्र अपने आचरणों और उपदेशों से किस कार उन्हें सत्पथ पर लात्ता है, 
यही कथा का आधार है । परन्तु भट्ट जी कौ इन कृतियों का साहित्यिक मूल्य अधिक 
नहीं आँका जा सकता कारण इनमें वे सीमा से अधिक उपदेशक हो उठे हैं और स्थान 
. स्थान पर उनका यह रूप उपन्यास सें अनाकषण का भागी हो उठा है । 

सन्‌ १८६० ई० में श्री राधाकृष्ण दास का “निस्सहाय टिन्दू? प्रकाशितें हुआ । ' 
इसका मूल विषय गोबच्च...निवाश्या है । एक समस्या को चित्रित करने के कारण अवश्य 
इसका महत्व है वैसे कथा का ताना बाना अत्यन्त ही शिथिल और अस्तव्यस्त है । 

पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय भी १८६६ में ९ ठेठ हिन्दी का ठाठट ? लेकर 
उपन्यासकार के रूप में सामने आये । प्रस्तुत उपन्यास में “ ठेठ हिन्दी का तो ठाठ ? है 
ही अनमेल विवाह के दुष्परिणामों पर भी अच्छा श्रकाश डाला गया है। कछ वर्षों 
पश्चात्‌ अघखिला फूल” नामक आपका एक अन्य उपन्यास भी प्रकाश में आया 


श्री लजाराम शर्मा ने कई उपन्यास लिखे जिनमें “ धूते रसिकलाल? स्वतन्त्र 
रमा और परतन्त्र लद््मी', “आदर्श दम्पतिः “बिगड़े का सुधाए और आदश हिन्दू? 
उल्लेखनीय हैं । विषय का बहुत कछ ज्ञान उपन्यास के शीषकों से ही हो जाता है । 

सामाजिक और नेतिक उपन्यासों को परम्परा किस प्रकार आगे की ओर 
विकसित होती रही, इसका कुछ अनुमान. ऊपर के उपन्यासों से हो जाता है परन्तु एक 
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बात ध्यान देने की यह है कि इस युग में केवल यही धारा विकासशील नहीं रही, कुछ 
दूसरी धारायें भी बलवती होऋर आगे बढ़ीं और सबसे अधिक आकषण का विषय बनीं ।. 
यदि' कहा जाय कि यह धारायें हिन्दी उपन्यासों के आदि काल का है करती 
हैं तो कोई अत्युक्ति नहीं है । हिन्दी उपन्यासों के इस आदि काल में साम्राजिक और 
नेतिक उपन्यासों के विपरीत नई धाराओं को प्रवाहित करने वालों में सबसे अग्रणी और 
प्रभावशाली तीन व्यक्कि हैं -- श्री देवक्ीनन्दन खत्नी, श्री “किशोरीलाज गोस्वामी एवं 
श्री गोपालराम जी गहमरी ! इनके द्वारा जिन घाराओं का प्रवर्तन हुआ वे निम्नलिखित 
_ हैं--१ तिलस्मी घारा--प्रवतंक श्री देवकीनन्दन खत्री ! 
२ सामाजिक ऐतिहासिक श्रेम और रोमांस की धारा--प्रवर्तक श्री किशोरीलाल 
गोस्वामी । द 
३ जासूसी घारा--पअ्रवर्तक श्री गोपालरास गहमरी ! 

हिन्दी उपन्यासों के आदि काल में जितनी प्रसिद्धि बाबू देवकीनन्दन जी खत्री 
को मिली उतनी कदाचित ही किसी अन्य को मिली होगी ! उस युग में आपके उपन्यासों 
का एक समाँ सा बच गया था । आपने अपने उपन्यासों का उद्देश्य मनोरंजन रक्‍्खा 
आर अपनी प्रतिभा और कल्पना के बल पर एक आश्चयंमयी सृष्टि करने में सफल 
'हुए # आपके तिलर्मां उपन्यायों की इतनी धूस मची कि बहुत से हिन्दी न जानने 
वालों ने केवल आपके उपन्यासों को पढ़ने के हेतु ही हिन्दी सीखी । तिलस्म की चकाचोध 
और चुनार की पहाड़ियों में पाठक खो से गये । ऐथ्यारों के करतब, जनता के हृदय में 
उतर गये । आपके लिखे हुए उपन्यासों में प्रमुख हैं--चन्द्रक्ान्ता ( चार भाग ) चरद- 
कान्‍्ता सनन्‍्तति ( २४ भाग ), काजर की कोठरी, कुसुम कुप्रारी, नरेन्द्र मोहिनी, और 
भूतनाथ जिसे खत्री जी की झत्यु के पश्चात्‌ उनके पुत्र ने एणों किया । इन उपन्यासों में 
भी चन्द्रकान्ता, चन्द्रकान्ता सन्‍तति और भूतनाथ ही जनता के श्रिय पात्र बने ! इन 
उपन्यासों की कथा भी प्रायः एक सी ही है । कोई राजकुमार किसी राजकुमारी से प्रेम 
करता है। कोई उसका प्रतिदन्दी होता है। अपने शौण और साइस के बल पर वे उसे 
थ्राप्त करने का श्रयत्न करते हैं ।. दोनों ओर से भोति भांति के ऐस्यारी करतब किये जाते 
हैं, भांति भांति के तिलस्म भी बाघा स्वरूप बीच में उपस्थित हो जाते हैं जिन्हें तोड़े 
बिना राजकुमारी की ग्राप्ति सम्भव नहीं (होती । वीरता, शोय, ओम और ऐश्यारी के ये 
ही दाँव पेंच अन्त तक चलते रहते हैं। आखिर तिलस्म दूटते हैं, श्रतिस्पर्थियों की हार 
होती है और बिरह व्यथित राजकुमार और राजकुमारी एक दूसरे को प्राप्त करते हैं । 

इन उपन्यासों के सम्बन्ध में एक बात और उल्लेखनीय है। इनका नेतिक स्तर 
अत्यन्त उच्च है । मध्य-युगीय नेतिकता इनके चरित्रों में पूरा रूपेणा विद्यमान है । 
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राजकुमार और राजकुमारी के श्रेम का आदश भी अत्यन्त उच्च है। भीषण से भीषण 
.विपत्तियों में फंसने पर भी, लोभ और वैसव का आकर देने पर भी उनकी पारस्परिक 
निष्ठा में कोई कमी नहीं आती । ऐस्यार भी कतिपय आदर्शों का पालन करते हैं। 
अकेले पर वौर न करना, प्रतिहन्दी ऐस्यार को जान से न मारना ऐसे ही आदश हैं। 
उपन्यास की समाप्ति पर दुष्ट चरित्रों का उनके अनुरूप परिणाम को प्राप्त होना स्पष्ट 
हो जाता है । 
क्‍ हाँ, लेखक का उद्देश्य इन आदशों की स्थापना नहीं रहा ! उसने केवल मनोरंजन 
के लिये ही अपनी कल्पना का यह चमत्कार उपस्थित किया है। देवश्ीनन्दन जी ने. 
स्वयं लिखा है-- “ चन्द्रकान्ता में जो बातें लिखी गई हैं वे इसलिये।नहीं कि लोग 
उनकी सचाई कुठझई की परीक्षा करे' प्रत्युत इसीलिये कि पाठ कौतूइल ब्थंक हो ।” इसी 
कोतूदल को ही जागृत रखने के लिये तिलस्म की लम्बी लम्बी भूमिकायें बाँवी गई हैं । 
ऐश्यारों के सम्बन्ध सें खन्री जी का कहना है -- 
आज हिन्दी में बहुत से उपन्यास हुए हैं जिनमें कई तरह की बातें वो 
राजनीति भी लिखी गई है, राज दरबार के तरीके वो सामान भी जाहिर किये गये हैं 
मगर राजद्रबारों में ऐस्यार ( चालाक ) भी नौकर हुआ करते थे जो कि हरफन मौला 
याने सूरत बदलना, बहुत सी दवाओं का जानना, गाना, बजाना, दोडना, शत्र चलाना, 
जासूसों का काम देखना वगेरह बहुत सी बातें जाना करते थे । जब राजाओं में लड़ाई 
होती थी तब ये लोग अपनी चालाकी से बिना खून गिराये वो पलटनों की जान गवाये 
लड़ाई खतम कर देते थे । इन लोगों की बड़ी कदर की जाती थी । इन्हीं ऐयारी पेशे 
में आजकल बहुरूपिये दिखलाई देते हैं। वे सब गुण तो इन लोगों में रहे नहीं सिफ 
शक्ल बदलना रह गया, वह भी क्रिसी क्राम का नहीं। इन ऐय्यारों का बयान हिन्दी 
किताबों में अभी तक मेरी नजरों से नहीं गुजरा । अगर हिन्दी पढ़ने वाले भी इस मजे 
को देख लें तो कई बातों का फायदा हो । सबसे ज्यादा तो यह है कि ऐसी किताबों 
का पढ़ने वाला जल्दी किंसी के धोखे में न पड़ेगा । इन सब बातों का ख्याल करके मैंने 
यह चन्द्रकान्ता नामक उपन्यास लिखा है |” 
खत्री जी के उपयु क्क कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका मुख्य उद्देश्य 
कोतहल उत्पन्न कर पाठकों का मनोरूजन करना था और अपने उद्देश्य में वे पूणरूपेण 
सकल भी हुए । 
खत्री जी के पश्चात्‌ उनके पुत्र दुर्गाप्रयाद खत्री मे पिता की परम्परा को आगे 
बढ़ाए रखा ओर नवीन रूप में इन्हीं करिश्मों को रखा ! उनके अतिरिक्क इस ज्षेत्र में 
सफलता पाने वालों में ओर किसी का नाम नहीं लिया जा सकता । 
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इस प्रकार तिलस्मी धारा केवल खत्री परिवार में ही सीमित द्वोकर रह गई ! इस 
धारा के उपन्यासों का और कोई महत्व भले ही न हो पर उस युग में हिन्दी के प्रति 
पाठकों का चाव बढ़ाने में ये अभूतपूर्व श्रेरक सिद्ध हुए ! इनका यह महत्व कमर नहीं है । 

सामाजिक ऐतिहासिक प्रेम रोमांस की धारा का वर्णन करने से -पू्व हम इसी 
तिलस्मी घारा से मिलती जुलती जासूसी धारा का वर्णन करना अविक आवश्यक और 
सुविधाजनक सममते हैं। 

जेसा कहा जा चुका है इस धारा के प्रवतंक श्री गोपालराम गहमरी थे ! 
*: शौेमांचकारी एवं कोतूहल वर्थक उपन्यासों के प्रति जनता की बढ़तो हुई रुचि को देखकर 
उन्होंने जासूसी उपन्यासों की एक परम्परा चलाई। अंग्र॑जी के जासूसी उपन्यास 
गहमरी जी के लिये विशेष प्रेरक सिद्ध हुए। सबसे पहले तो उन्होंने बंगला के एक जासूसी 
उपन्यास 'हीरार मूल्य शेखर धूली' का अनुवाद हँरे के मोल नाम से श्रकाशित कराया ! 
लोगों में इसका पर्याप्त प्रचार हुआ । गहमरी जी को इससे पर्याप्त ओत्साइन आाप्त हुआ । 
उन्होंने लिखा है कि “हीरे के मोल का पसन्द किया जाना और बम्बई में ही महालच्मी 
के मन्दिर में एक खूनी धोबी का जो महन्त बन बेठा था, मेरी प्राइवेट मुखबिरी से 
पकड़त जाना, इन दोनों के प्रभाव से मेरी रुचि जासूप्री उपन्याप्त लिखने में बढ़ी और तब 
से कोई १५० छोटे-बड़े उपन्यास (जासूसी) लिखे और अनुवाद किये । “जासूस नामक 
मार्सिक पत्र भी उन्होंने निकाला जो अत्यधिक सफल रहा । 

इ“गलेण्ड के जासूसी उपन्यासों की बाढ़ सी भारत में आ चुकी थी।-जनता 
जासूरों के साहसपूरा क्रिया कलापों के प्रति अत्यधिक रुचि भी रखती थी, गहमरी जी के 
उपन्यासों को इसी कारण जनता का श्रियन्पात्र बनने सें कोई कठिनाई न हुई । खत्री जी 
की भाँति ही गहमरी जी के उपन्यास भी घटना प्रधान हैं परन्तु इनकी घटनाओं में 
तिलध््मी उपन्यासों की घटनाओं की भाँति अस्तव्यस्तता और असंबद्धता नहों है । सारे 
जासूसी उपन्यासों में यही बात देखी जा सकती है | घटनाओं को एक लड़ी उनमें आदि 
से अन्त तक मिलेगी ! किसी का खून हुआ या किपरी के यहाँ चोरी हुई और जासूस ने 
किस अकार इधर उघर से तथ्य एकत्र कर, अपनी बुद्धिमानी और साहस से खूनियों या 
डाकुओं के गिरोह का भेद लेकर सारी बातों का पता लगाया, जासूसी उपन्यासों के 
कथानक का यही विषय है और यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि बिना घटनाश्रों के 
पूर्वा पर सम्बन्ध के जासूसी उपन्यास सफल नहीं हों सकता । कौतूहल और मनोरअ्जन 
इनका भी उद्देश्य है । उपन्यास का ताना बाना इस अकार्‌ रंचा जाय कि अन्त तक पाठकों 
को रहस्य का पता न चले, यही जासूसी उपन्यास की विशेषता है। जासूसी उपन्याथों की“ 
स्वना के विषय में स्वयं. गहमरी जी ने ही एक स्थान पर कहा है। “पहले जानने योग्य 


हिन्दीं उपन्यास साहिंत्ये; वर्मा जी से पूंव रे 
बात, घटना की जबनिका में'छिंपा रंखनां और इंधरं-उधरं की जो बेसिलसिले और 
बेजोड़ न हाँ पंहले कहना, और घंटना पर घटना का तूसार बाँधकर अर्सलें भेद जानने के 
छिंयें पाठकों के हृदय में कौंतूहलें कढ़ाना ओर रहस्य पर संहस्य साजकेरं ऐसी उपन्यास 





का] 


गढ़ना कि पूरो पढ़ें बिना पूर्या स्वाद ने मिले * * “४ 


. गहमरी जी नें जो उपन्याप लिखे सबमें यही बातें पाई. जाती हैं । इसमें सन्देह 
नहीं कि इस जासूसी धारा ने भी पाठकों का बड़ा सनोरूब्जन किया और आज भी उसी 
वेग से प्रवाहित हों रही' है । हिन्दी उप॑न्यायों के इस आदि काले में इंसेकां भी अपना . 
आलम मेंहत्व है । 


हिन्दी उपन्यासों के आदिकाल में जिस तीसरी महत्वपूण धारा का उल्लेख 
किया गया है वह पं० किशोरीलाल गोंखांमी द्वारा प्रवर्तित साप्राजिक, ऐतिहासिक प्रेस 


| का 


विक 


रोमांस की धांरा है। गोंसखामी' जी ने. अपने साहित्यिक जीवन में कुल मिला करें 
कोई .६४-६५ छोटे बढ़े उपन्यास लिखे जिनमें कुछ अनुवाद भी शामिल हैं। इन 
उपन्यौसों में गोरंवांमी जी ने तिलंस्मी, जासूसी, सामेजिंकं, ऐतिंहांसिंक सभी विषयों 


कै 


चरित्र चित्रण, जिंसंकी और अब तक उपन्यासकोरों ने विशेष ध्योन न॑ दिया थे७& इन 
उपन्यासोः में गीस्वामी जी के आकंषरा का विषर्य बनों है। प्रेम के क्षेत्र में भी गोस्वामी 
जी ने व्यपनी व्यापक द्रष्टि कां परिचय दिंया' हैं। प॑रन्तुं इतनों दोने पर भी ये उपन्‍्यापत 
घटना प्रधान उपन्यासों की श्रेणी से अधिक ऊपर न उठ पाये, हाँ, तिलंस्‍्मी जांसूसी 
धारा और बाद में आने' वाले 'प्रमचेंनंद युग॑ के उपन्यासों की बीच की कड़ी के रूंप॑ 
में इनका ऐतिंहासिक मंहंत्व अवश्य हैं। कथाविंधांन में भी गोस्वामी जी ने अपने परिश्रर्स 
की स्पष्ट आभासे दिया' है । एक मुरुय कथा के साथं अनेक उपकंथाएँ जुड़ी हुईं चलती 
हैंजी कभी २ अनाकषंक ओर शिंथिंल तथा' अस॑वॉमाविंक भी मौलूंम होने लगीं हैं 
परन्तु 'फिर' भी जौ कथा संविधान इंन' उपन्यो्सों ' में है, वह सुन्दर हैं। एक बात जौं 
इन उपन्यासों के सम्बन्ध में और विचारणोय है वह इनकी आर्देशवादितां है यर्थोर्थ 
सामाजिक परिस्थश्रितियों का चित्रण करने पर भी लेखक ने' उपन्यास के अन्त में आदश- 
वादी: द्रष्टिक्रोण ही: अपनार्या है।। आपके लिखे हुए उर्पन्योों में प्रसुखं त्रिवेंशी 
(१८८ ६०); स्वर्गीय कुसुम वा कुछुम कुपारी (१८४०६), :लंबंगलता वां :: आदेश बार्ला 
(४८६०), :सुखशब री (१८६१), ,लखनऊ की 'कत्र वा शाही! मंहलेंसरो,« तारा, रजियां 
ब्रेगम, ली लाववी:वा आदश सती;:कटे मूड़/ की दो दो बात॑ वातिलेस्मी शौश महल, 
कसकाकुसुम, वा। मरतांसी। पुनजन्म- वा सौतिया 'डाहि;: गुलेब्हार; इन्दुर्मती। प्रणंयिनी: 
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परिचय, जिन्दे की लाश, आदि २!! उपन्यासों की उपयुक्त सूची से ही विषयों का 
स्पष्ट आमास मिल जाता है। सभी उपन्यासों में प्रायः प्रेम रोमांस की धारा बहती . 
हुई देख पड़ती है। बीच २ में सामाजिक जीवन के कुछ यथार्थ चित्र भी मिलते जाते 
हैं। लगभग सारे उपन्यासों में प्रेम कथा की व्यापकता का मूल करण यही है कि 
गोस्वामी जी उपन्यास को “असम का विज्ञान! मानते थे! “सुखशबंरी? उपन्यास के 
प्रारम्भ में उन्होंने लिखा भी है--- हा 
“प्रेम और प्रेम तत्व को सभी चाहते हैं पर इसका उपाय बहुत कम लोग 
' जानते होंगे । अश्रेमिक अंम पाने के लिए व्याकुल तो होते हैं, सभी अपने लिए दूसरों 
को पागल करना चाहते हैं पर अभी तक इसका उपाय बहुतों ने नहीं जाना है। इसका 
अभाव केवल उपन्यास ही दूर करता है इसीलिए प्राचीनतम कवियों ने ओर र्साग्रतिक 
यरोपीय कवियों ने उपन्यास की सृष्टि की । जो बात मूठ सच से नहीं होती, तन्त्र, यन्त्र 
नहीं बनती वह प्रेम के विज्ञान उपन्यास? से सिद्ध होती है ।” 


अपने इस द्रष्टिकोण को अपनी रचनाओं में उन्होंने चरितोथं भी किया। 
सामाजिक उपन्यासों में तो गोस्वामी जी एक अंश तक कुछ सफल भी रहे पर 
ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में उन पर सबसे अधिक आक्तेप हुए। आज्नेपों के कारण 
भी थे! ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास की जो छीछालेदर गोस्वामी जी ने की 
वह उनका सारा महत्व नष्ट कर देती है। ऐतिहासिक उपन्यासों की इस दुगति का 
मुख्य कारण यही है कि गोस्वामी जी ने इतिहास से कथानक तो चुन लिया पर 
ऐतिहासिक तथ्यों की ओर से वे जानबूक कर उदासीन रहे । अपनी कल्पना का 
चमत्कार इन उपन्यासों में भी उन्होंने जी भर कर दिखाया ! दारा शिकोह जैसे चरित्र 
पर भी कांली स्याही पीत दी । देश काल की और भी गोस्वामी जी ने बिल्कुल ध्यान 
नहीं दिया इस कारण अनेक अस्वाभाविक घटनाओं की सृष्टि भी हुई है। कहने का 
तात्पय यह है कि गोस्वामी जी के इन उपन्यासों को ऐतिहासिक नहीं कहा जा सकता 
कारण उनमें इतिहास का कथानक होते हुए भी, कल्पना का ही राज्य है जो इतिहास 
के साथ बिल्कुल न्याय नहीं करती । 


इस सम्बन्ध में एक बात ओर उल्लेखनीय है । गोस्वामी जी ने अपने ऐतिहासिक 
_ उपन्यासों में जो भूले" की हैं, कल्पना की जो. उड़ान भरी है, वह सब जॉन. बूस कर 
ही ! . वे जानते थे कि इससे उपन्यास की ऐतिहासिकता को. आधात पहुंचेगा परन्तु 
उन्होंने इसकी और ध्यान न दिया ! “तारा? ( जो उनका. सबसे प्रसिद्ध उपन्यास है ) की 
भूमिका में उन्होंने अपने इस द्रष्टिकोण को स्पष्टतः सबके सम्मुख रख दिया है।.. वे 
कहते हैं---“हमने अपने बनाये उपन्यासों ' में ऐतिहासिक घटना को मौण और अपनी 
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कल्पना को मुख्य रखा है ओर कहीं ९ तो कल्पना के आगे इतिहास को दूर ही से 
नमस्कार कर लिया है ।*'* *** “४ ** इस लिए लोग इसे इतिहास न समझे और इसकी 
सम्पूर्ण घटना को इतिहासों में खोजने का उद्योग भी न करें ।? एल 


यह सत्य है कि गोस्वामी जी के इस कथन से उनके ऐतिहासिक उपन्यासों में 
ऐतिहासिकता की हत्या का जो आज्षेप लगाया जाता है, उसके लिए स्थान नहीं रह 
जाता परन्तु फिर भी इतिहास में वर्णित कथानक का रूप यदि लेखक विकृत करता है 
तो उसे यों द्वी भुलाया भी नही जा सकता । *? 

गोस्वामी जी के इन ऐतिहासिक उपन्यासों का एक महत्व भी है। हिन्दी में 
ऐतिहासिक रोमानी उपन्यासों का प्रारम्भ इन्हीं उपन्यासों से हुआ है । श्रेम और रोमांस 
की धारा इन्हीं उपन्यासों से दी प्रारम्भ होती है। इस द्रष्टि से इनके महत्व को 
भुलाया नहीं जा सकता । 

भाषा के भी गोस्वामी जी ने कई प्रयोग किये ! कभी संस्कृत निष्ठ पदावली 
कभी अरबी फारसी मिश्रित और कभी खालिस उदू ! संवादों में मुसलमान पात्र प्राय 
उद्‌ बोलते दें और हिन्दू पात्र हिन्दी ! मुखलमानों से बातचीत करते समय हिन्दू पात्र 
भी खालिस उ दू का व्यवहार करने लगते हें। इससे अनेक स्थलों पर अत्यबिक 
अस्वाभाविकता उत्पन्न हो गई है । आचाय॑ शुक्ल ने इसे लक्ष्य करते हुए अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में लिखा है-- 

“एक बात और जरा खटकती है । वह दे उनका भाषा के साथ मजाक । कुछ 
दिन पीछे उन्हें उदू लिखने का शौक हुआ । उद्‌ू भी ऐसी वेसी नहीं उद्‌ ए मुअब्ला । 
इसी शौक के कुछ आगे पीछे उन्होंने राजा शिवप्रसाद का जीवन चरित्र लिखा। उदू 
जबान ओर शेर सुखन की बेढंगी नकल से, जो असल से कभी २ साफ अलग हो जाती 
है उनके बहुत से उपन्याथ्वों का साहित्यिक गौख घट गया है ४” बेसे गोस्वामी जी की 
भाषा चुटीली, मुदावरेदार ओर सुन्दर है । 

-“चबरित्र या तो समाज के मध्यम वर्ग से संबन्बित दूँ या इतिहास से ! श्रेम का 
चित्रण भी रीति कालीन प्रभाव वश॒ परंपरागत पद्धति पर ही हुआ है । कभी ३ लन्दन 
रहस्य जेसे कामुक अन्थों का अभाव भी स्पष्ट द्वो जाता है । 

* निष्कर्ष रूप में हम यही कह सकते हैं कि भले ही गोखामी जी के उपन्यामों का 
साहित्यिक अथवा ऐतिहासिक मद्दत्व न हो परन्तु प्रेम और रोमांस की जो घारा उन्होंने 
चलाई उस युग की जनता और साहित्य को तो उसने श्रभावित ही किया आज के 
रूमानी उपन्यासों तक में उसका अभाव देखा जा सकता है। ऐतिहासिक रूमानी 
उपन्यासो के प्रवत क के नाते पं०* किशोरीलाल गोस्वामी को भुलाया नहीं जा सकता । 
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. उपथु क्न तीन धाराओं के अतिरिक्त इस काल में भावात्मक उपन्यासों का भी 
अतिनिधि स्थान है। भावात्मक उपन्यासों के प्रणेता थे बाबू श्रजनन्दन सहाय । बँगला 
के भावात्मक उपन्यासों से ये विशेष रूप से प्रभावित हुए । अनुभूतियों की सूछम व्यन्जना 
इनके उपन्यास को एक्र विशेषता है। आपके “सौन्दयोपासक? 'राधाकान्तः और राजेन्द्र 
मालती उपन्यास इसी अकार के हैं । इस अ्कार के उपन्यास जनता में प्रसिद्ध नहीं हुए ! 
स्वयं लेखक भी इसे समझता था परन्तु जनरंजन की द्रष्टि से नहीं, तो अपनी विशेष 
ब्यंजकता और भाव प्रवणता की द्रष्टि से इन उपन्यासों का महत्व है, और उसे द्रष्टि 
से ओमल नहीं किया जा सकता । इस प्रकार के उपन्यास्रों के विषय सें श्री ननन्‍्द दुलारे 
जी बाजपेयी का कहना है---“इनमें उपन्यास के सुदृढ़ कथा सूत्र के बदले गीति काव्य 
का सा सुद्रम भावना तन्‍्तु ही अधिक रहता है। ऐसे उपन्यायों में कथा की धारा 
अदठूट नहीं रह पाती, घटनाओं की विरलता हो जाती है। भाषा की अलंकारिता, 
लम्बे २ वाक्‍्यों की खींच तान, और भावात्मक उद्गारों की भूल भुलैया में पाठक अपने 
को खो बेठता है। उपन्यासों की इस परम्परा को हम खल्‍्क्ृत की “कादम्बरी? 
का ही आधुनिक रूप कह सकते हैं, यद्यपि कादम्बरी के अनेक ग्रुणों का इनमें 
बहुत कुछ अमाव है।” 

इन उपन्यास लेखकों के अतिरिक्त इस काल में और भी उपन्यासक्रार हुए जिन्होंने 
सामीजिक तिलस्मी या जासूसी उपन्यास लिखे परन्तु प्रतिनिधि उपन्यासकारों में उपयु क् 
ब्यक्ति ही उल्लेखनीय हैं । 

जैसा हमने देखा, इस काल में प्रयत्न तो सभी क्षेत्रों को छूने के लिए किये गये 
पर प्रमुखता तीन धाराओं की ही रही ओर उन्हीं से संबन्धित उपन्यास इस काल का 
प्रतिनिधित्व भी करते हैं। घटना प्रघान उपन्यासों का प्रशयन इस काल की एक 
विशेषता है। चरित्र प्रधान और घटना चरित्र सापेद्य उपन्यासों. का प्रणयन तो 
प्रेमचन्द जी के आगमन से आरम्भ होता है जो आज तक चला आ रहा है । 


इसके पश्चात अनुवादों का युग घारम्भ होता है। श्रेंमचन्द के आगमन से 
पूर्व हिन्दी उपन्यास को नवीन गतिविधियों से पूरा करने में इन अनुवादों का महत्वपूर्ण 
योग है। इस काल में अनेक भाषाओं के उपन्यासों का सुन्दर अनुवाद हुआ ! बंग 
विजेता और दुर्गेशनन्दिनी का अजुवाद ठा० गदाधर विंद ने किया, बाबू राधाकृष्ण ने 
भी स्वर्णलता, 'मरता क्या न करता” शीषक से दो उपन्यासों का अलुवाद किया! 
पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भी राजसिंह, इन्द्रा, राधारानी, युगर्लांगुलीय, उपन्थासों 
का अनुवाद किया । अनुवाद तो जेसा कहा जा चुका है सभी भाषाओं से हुए पर बंगला 
के उपन्यासों का अनुवाद पर्याप्त मात्रा में छुआ ! पं० अयोभ्यासिंह उपाध्याय ने 
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ऊ्णकान्त का दान पत्र? कार्तिक प्रसाद खत्रो ने इला, प्रमिला, मधघमालती, तथा 
दुलित कुसुम आदि. अनूदित उपन्यास निकाले। बाबू गोपाल राम गहमरी ने भी 
बंगला के कुछ उपन्यायों का अनुवाद 'भान मतीः, देवरानी जेठानों) झा पंतीडू नाम 
से किया । उपाध्याय जी ने "४४७००४४॥ 50 ५67]0७” का अनुवाद 'वेनिस का 
बांका नाम से किया। मराठी से ,'पूणा अकाश और चन्द्र श्रभा? तथा 'रमा और ह 
माधव? आदि अनुवाद किये गये । गुजराती से पं» फ्िशनलाल ने 'सुद्रकालीन अर्थात 

इतिहास चन्द्ोदयः का अजुवाद किया । बाबू गदाधर खिंह ने बँगला से 
शेक्सपियर के “अथोलो” का अनुवाद किया। | 


जिन श्रसुख बंगला उपन्यासकारों की कृतियों का हिन्दी में अजुवाद्‌ _ 
हुआ उनसे श्री शरतचन्द, बंकिमचन्द, स्मेशचुन दत्त, खीननाथ टेगोर, चारचरणा 
आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन अजुवादों का महत्व इसी में है कि इनसे भविष्य 
के लिए मौलिक और सामाजिक उपन्यायों को लिखने का मार्ग साफ होगया । नवीन 
अभिव्यंजना शैली से भी हिन्दी लेखक परिचित हुए जिसके परिणाम स्वरूप बाद को 
हिन्दी उपन्यास एक नई मोड़ को लिए विकसित हुए । ७ ४ 


अब तुक हिन्दी के उपन्यास कौतूइल, कल्पना और ज्ञादू टोनों की एक. रूमानी 
दुनिया में ही अपना विकास किए हुए थे परन्तु युग की बदली हुई परिस्थितियों ने प्रुक 
नया चित्र प्रस्तुत किया ! ' अब लेखकों के सम्मुख केवल एक कल्यित संसार ही नरह 
गया वरन जीवन और जगत के थपेड़ों ने उन्हें यथार्थ की एक ठोस भूमि पर खड़ा किया !: 
लेखकों ने यह अजुभव किया कि केवल रूमानी दुनिया में विचरण करने से ही समस्याओं 
का समाधान नहीं मिलेगा । उसके लिए आवश्यक यह है कि जीवन के कु यथार्थों में 
अवेश किया जाय, देश की बदली हुई राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियों के 
अलुरूप बहा जाय और तभी कुछ प्रगति संभव है । उनके सामने यह स्पथ्ट हो गया कि 
ससार को कठोर वास्तविकताओं से दूर भागना उचित नहीं है, ऋलाकार वह है जो उन 
सूघर्षों में खुस पड़े और ऐसा सजन करे जिससे देश जाति और जीवन का कुछ द्वित 
साधन हो सके वन हों सकें! यह युग कुछ ऐसा था कि उसने लेखकों की यह सब सोचने के लिए 
बाध्य कर दिया। प्रेमचन्द ऐसे ही थुग में अवतरित हुए ! उन्होंने संसार के उस संचघर्षों 
को चोर यहीं भी थीं, सह रहे थे इस कारण स्वभावतः उनके साहित्य में हमें यथार्थ 
जीवन की अनेकानेक समस्याओं के वास्तविक चित्र मिलते हैं । 
“ यही नहीं प्रेमचन्द ने उपन्यासों के ज्ञेत्र में नई मान्यताओं की भी सृक्टि की ! . 
उन्होंने जो उपन्यास लिंखे उनसें घटनाओं की भरमार न थी, कौतूहलवर्थक और रूमानी 
दुनिया के चित्रों की सत्ता न थी, वरन्‌ उनमें जीवन और जगत की समस्याओं का निदर्शन 
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था, चरित्रों की सुन्दरतम्‌ सृब्टि थी, सूछम से सुदृम भावनाओं एवं मानव प्रवृत्तियों की 
विशद्‌ व्यंजना थी । समस्याएं ही न खड़ी कर दी गईं थीं, उनके उपयुक्त समथानों 
की भी इंगित किया गया था । 


_ प्रभचन्द जी से पूव भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी साहित्य को जीवन और जगत के. 


अत्यविक निकट प्रतिश्ठित करने का अ्रयास किया था ! उपन्याओों के ज्षेत्र में तो वे सफल 


न हो सके थे पर अपने नाटकों में उन्होंने इस प्रकार की एक व्यापक भूमि अस्तुत कर 
दी थी जिंस पर खड़ें होकर कलाकार जीवन और जगत सम्बन्धी समस्याओं का. 
आकलन रर राकता था, अपने साहित्य में उन्हें चित्रित कर सम्राज का वास्तविक 
कलाकार कहला सकता था। अ्रेप्रचन्द जीने भारतेन्दु जी के इस बीजारोपण. को 
उपन्यायों के ज्ञेत्र में पक्चवित क्रिया ! समाज के संधर्षों में घुस कर उन्होंने यथाथ की 
दौस भू में खड़े होकर भविष्य के लेखकों का. पथ प्रदर्शन किया ! भारत की मिद्टी 
से उत्पन्न यह कलाकार जीवन भर उसी सिद्दी पर एक स्वर्ग बसाने के लिए प्रयतनशील 
रहा । भले ही संसार की कठोर वास्तविकताओं ने उसे गोदान? ज॑सा उपन्यास लिखने .. 
को बाध्य किया हो पर इसी 'सड़ी गली घरती में स्व॒ग बनाने को. उसको आस्था के 

_ विषय में किसी को सन्देद नद्टीं हो सकता !_ उन्होंने यह खाबित कर दिया कि कलाकार 

_वृंहू नहीं जो युग के संघर्ष से भाग छाये. वरन्‌ कलाकार वह है जो संत्र्षा में ही इबे 
उतराये, युग को धड़कनों के साथ अपनी घड़कनों को भी मिला दे | . उपन्याशों के 

डस संक्रान्ति काल में प्रेमचन्द ने अबतरित होकर उपन्यासों की. दिशा ही. बदल दी. । 
आज हिन्दी में जिस अगतिवाद का स्वर सुनाई पड़ रहा है भारतेन्दु और श्रेमचन्द ने 

ही उसका बीजारोपण हिन्दी साहित्य में किया था । 


समाज के दुःख दर्दों को उन्होंने वाणी दी, . पीड़ित और दलित मानवता को 
'शक्कि दी, उसे टिकने के लिए एक व्यापक धरातल अस्तुत किया। जब २ मानवता 
दलित और पीड़ित होती है, वग संबर्ष से उत्पन्न अनेक भीषण समस्याओं का लक्ष्य 
बनती है तभी क्विसी न किसी युगगप्रव॒तक कलाकार का जन्म होता है जो उस पीड़ित 
मानवता का अतिनिधि, उसकी वाणी होता है । जारशाही के अत्याचारों से उत्पन्न हुआ 
_ गोरी, भारत की दरिद्रता से उत्पन्न हुए अमचन्द्र एवं चीन की सिसकती भिट्टी से उत्पन्न, 
हुआ लुह संग इसके 'उदाहरण हैं। श्रेमचन्द्र की सूच्म दृष्टि देश की प्रत्येक 
_समंस्यश्रों को आत्मसात किये थी! मजदूर किसानों की -तड़पती;.' दरिंद्र आत्माएं 
_ उनकी अपनी थीं। जेसा कहा गया है कि. उन्होंने भी समाज की सारी-प्रताइनाएं सहीं 
. थीं, चारो ओरे व्याप्त दुःख दर्दों का अनुभव किया था और इसी कारण वे ऐसा प्रगति- 
शील साहित्य लिखने में समर्थ हुए । वे जानते थे कि समाज किस प्रकार की दुबलताओं 
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_ से अस्त है। मानवता की दरिद्रता के क्या कारण हैं और अपने इसी व्यापक अनुभव 
. के बल पर उन्होंने समाज की एक एक दुबलता की अपने साहित्य में विशद्‌ विवेचना 
की है। तत्कालीन कोई ही ऐसी समस्या होगी जो उनकी दृष्टि से अछूती रह गई हो । 
पीड़ित ओर दलित मानवता के प्रति उनकी अडिग आस्था थी! उन्होंने जितने भी 
उपन्यास लिखे सब में अपनी इस आस्था. का परिचय दिया है। _ उनके द्वारा लिखित 
._ उपन्यासों में सेवासदन, श्रेमाश्रम, कर्म भूमि, रंगभूमि, कायाकल्प गबन और गोदान- 
. असुख हैं । इन उपन्यासों में शहरी एवं ग्राम्य जीवन दोनों की ही व्यापक झलक एव | 
दोनों की समस्याओं का विशद्‌ चित्रण है। किस प्रकार मुठ्ठी भर धनिक बग पीड़त 
. और असहायों पर अत्याचार कर अपनी प्यास बुमाता है, इन उपन्यासों में 
विस्तार से वर्णित है। 


गोदान अमचन्द का अंतिम. उपस्यास है ।_ इसमें प्रेमचन्द्र जी अपने पूब के. 
उपन्यासों से अधिक यथाथंवादी हो उठे हैं। कारण और कुड् नहीं, जीवन_ की. परि- 
. स्थितियां ही हैं। श्रेमाश्रम, सेवासदन आदि में तो उन्होंने मजदूर किसानों का स्व. 
भी निर्मित किया पर जब कद्ध वास्तविकताएँ और भी भीषणता से उनके सम्मुख आई 
. तब गोदान में उस स्वर्ग का निर्भित करना प्रेमचन्द की आत्मा न सहन कर सकी और 
. जिस प्रकार दरिद्र का अन्त आज की परिस्थितियों में दरिंदता को हो छाती से चिपटाये 
होता हे, गोदान! का होरीलाल भी उसी प्रकार जीवन भर दरिद्रता में पिसने 
के बाद मर जाता है । 


-- -अमचन्द के जीवन की थोड़ी बहुत जानकारी रखने वाले लोग भी यह जानते 
होंगे कि उनका अंत केसी विषम परिस्थितियों में हुआ था !. जो जिन्दगी भर. स्वयं 
दरिद्रता को आग में जलता रहा हो उप्तसे बुजु आ आदशंवादी. साहित्य की रचना की 
अपेक्षा नहीं को जा सकती ! आरम्भिक कृतियों में प्रमचन्द जी की आदश वादिता के 
कतिपय कारण हैं। जैसा कहा जा चुका है वे आशावादी थे ! मानवता के सुन्दर 
भविष्य के प्रति उन्हें अंत तक आस्था थी । यही कारण है कवि उनकी कतियों में हमें 
आदशवाद भी देख पड़ता है और जो उचित भी है पर मोदान के समय को विषम 
परिस्थितियाँ लेखक को आदर्शवारी, आशावादी न बना सकीं। उन्होंने उसमें लेखक 
को समाज का नग्न चित्र खींचने को ही बाध्य किया । द 


_ भ्रंमचन्द का साहित्य संघच और कांति का साहित्य है। वह मजदूर किसानों, 
समाज से ठुकराये गये लोगों का साहित्य है। प्रेमचन्द ने इनसे सदैव यही कहा है कि 
संघर्ष करो, आगे बढ़ो? न कि बुजु आ साहित्यकारों की भाँति धम, भाग्य और ईश्वर पर 


सारा उत्तरदायित्व डाल कर उन्हें संतोष करने का उपदेश दिया है। यही कारण है 
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पे! 


वो मपन्द आज भी लाखों करोड़ों .दरिद्र और पीड़ित जनता के सिरताज हैं और 
. आगे भी रहेंगे। ह 
जदाँ तक उपन्यात्र कला का प्रश्न है प्रेमचन्द ने उसमें महत्वपूण युग प्रवतन 
किया । उनसे पूर्व के उपन्यावों में कोतूइल वधक अस्वाविक घटनाओं का जो जाल बिद्ला 
रहता था उपके स्थान पर प्रेमचन्दजी ने अपने उपन्यासों में स्वस्थ कथानकों की योजना 
को । अभी तक उपन्याय्ों में चरित्र चित्रण को कोई महत्व न दिया जाता था परन्तु 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में ऐसे २ चरित्रों की सृष्टि की है जो कभी नहीं भलाए 
.जा सकते ! सूरदास, होरी, धनियाँ ऐसे ही पात्र हैं।ये अपने २ ब्ग के प्रतिनिधि हैं, इन्हें 
'ए७0७ कहा जाता है। सूरदाश अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। हिमालय से लेकर 
कन्याकुञारी तक देदातों में होरो व धनियाँ ही मिलेंगे । यह सब प्रेसचन्द की विशाल 
दृदयता और सुद्म दृष्टि के पहिणाम स्वरूप ही सम्भव हो सका है। कथोगकथनों में भी 
अ्ेमचन्द जी पथ-अ्रदशक रहे ! उनके कथोपकथन सोदेश्य, स्वाभाविक और अवसर तथा 
पात्र के अनुकूल हैं। भाषा पर आपका अहृट अधिकार था ! आगे के लेखकों के लिये 
प्रेमचन्दजी ने स्वच्छ भाषा का उदाहरण भस्तुत कर महत्वपूर्ण कार्य किया । 

.. श्रेंमचन्दजी के उपन्यासों और उनकी कला के उपय क्व विवेचन के आधार पर 
हम इस निष्कर्र पर पहुंचते हैं कि हिन्दी उपन्यास को काल्पनिक और अस्वाभाविक दुनिया 
से बाहू लाकर उसे जीवन के निकट प्रतिष्ठित कर ग्रेमचन्द्‌ ने एक नवीन युगः को जुन्प 
दिया । उन्होंने जो राह दिखाई आगे के लेखकों को उस पर चलने में कोई दिक्कत न 
हुई | उनके उपन्यायों ने हिन्दी में एक नई घारा को जन्म दिया जो आज तकउसी . 
प्रकार प्रवाहित है। समाजवादी दृश्टिकोण वाले उपन्यासों का जो दायित्व होता है 
अमचन्द के उपन्यात उसे पूण करते हैं। एन्जेक्स # का यह कथन अमचन्द जी के 
उपन्यासों पर पूणरूपेणा घटित होता है । “॥7 ४ए शां०्श 09 80088 ॥०7- 
(७00008 7907९] 60709]908ए 4008 ॥0 700 7 व७8000०782 
70809७ ॥प्8008 6075७फांफए 067, 9 प्र/8४/४79 ॥08 090- 
780॥ 00. 0७ 0078९098 ए0-१, एक 80एा72 १0700 88 ६0 00७ 
86679) 74778 0:08 €डांडांग2 8009) 070७ 6७ए७7 (00प्रशे)। (7० 
कषप09 तींते 900 0008 0ए 3तए708 ॥7०ए १७॥॥0७ 80प४0०7 9णवे 
50776 0768 तींते 000 676४ 6076 ठै0ठजश7 00 006 शं१७ 00 8700097.” 

_ असादजी प्रेम्नचन्द के समकालीन थे ! कवि और नाटक कार के रूप में तो वे 
चिरस्मरणौय हैं ही एक सफल उपन्यास कार के रूप में भी उनका मंहत्व अत्यधिक है । 


# राल्फ फाक्स की “778 70ए७)। 87वें ५6 09009 पुस्तक से उद्धूत (१०८) 
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सामाजिक उपन्यासों की धारा चल ही पड़ी थी, प्रसादजी ने भी इसमें योग दिया और 
सन्‌ १६१६ में उनका अथम उपन्यास 'कंकाल' प्रकाशित हुआ ! प्रसादजी के उपन्यासों 
के विषय में एक बात दृष्टव्य है। वह यह है कि अपने नाटकों एवं काव्यों में हमें प्रसादजी 
वर्तमान समाज से जितनी ही दूर दिखाई पड़ते हैं उपन्यासों में वे उसके उतने ही निकट 
हैं । कंकाल तो सामाजिक यथार्थताओं का चित्रण करता ही है उनके दूसरे उपन्यास" 
'तिंतली” में भी ग्राम्यजीवन की स दर कलक है। हा इन दो उपन्यास में ए दर फलक है। हाँ इन दो उपन्यास में एक अंतर है ।_ 
"कंकाल--में-जहाँ पसार्देजी ने समाज का नग्न चित्र खींचकर उसके सड़ेनाले रूप को ही 
-उभाय -है-बहाँ तितली में उनकी दृष्टि अधिक व्यापक और बहुत छुछ आदशवादी हो 
उठी हे ।- वेसे इन दोनों उपन्यासों से इतना स्पष्ट हो जाता है कि अपने आस-पास के 
समाज और उसकी कटुवास्तविकताओं से न तो प्रसाद अपरिचित ही थे और न उदासीन 
ही। उन्होंने इन्हें चित्रित करने का माध्यम उपन्यास ही चुना और उसमें वे सफल भी हुए । 
कंकाल और तितली के अतिरिक्त प्रयादजी ने जीवन के अ'तिम दिलों में “इरावती नामक 
एक ऐतिहासिक उपन्माख लिखना भी प्रारम्भ किया पर बह उसे पूणा न कर सके ! 
जीवन की कठोर वास्तविकताओं के प्रहारों ने उन्हें शीघ्र ही यहाँ से उठा दिया ! अपने 
इन्हीं तीन उपन्यासों के बल पर प्रसादजी हिन्दी के उपन्यास ज्षेत्र में अमर हैं। कंकाल और 
तितली में भले ही कतिपय दुबलताएँ अथवा अभाव हों पर उनकी उत्क ठता असंदिग्धहै । 
(कंकाल में प्रखाद जी ने वतमान सामाजिक मान्यताओं और बन्धनों के श्रति_ 
न कस से विद्रोह किया हैं] उन्होंने आज के समाज के ठेकेदारों पर जो २ व्यंग किये हैं वे 
घ्य्चूक अ र्मिला देने को पर्याप्त हैं। धम की आड़ लेकर आज समाज में भौलेमाले 
पुरुष स्त्रियों पर जो अत्याचार किया जाता है उसका उन्होंने भरडा फोड़ किया है । समाज 
जिन्हें उपेक्षित समझकर त्याग देता ग है उन्हें अपनाकर प्रसादजी ने अपनी विशाल 
दृदयता का पूर्ण परिचय दिया है।_आज की सड़ीं-गली धार्मिक और सामाजिक. 
मान्यताओं के श्रुति लेखक को घोर इस्पा-है।-बह उनके स्थान पर एक स्वस्थ समाज-कौ-. 
स्थापना चाइता है जहाँ केवल मनुष्य का मूल्य दो, उसे आँकनेके सारे कृत्रिम साधनों का. 
बहिष्कार दो । अपनी इस कामना को लेखक ने उपन्यास में व्यक्त भी किया है। 
*-.. तितली में प्रसादजी ने जैसा कहा गया है एक व्यापक जीवन का-..जित्रण किया. 
है । तितली की कथा आरम्य जौवन से सम्बम्धित है। भारतीय नारीत्व और है । भारतीय नारीत्व और दापस्त्य प्रेम_ 
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जय अत कम जप मदन जो भी चित्रण “तितली' में है वह अपूव है। तितली में ग्रसाद अत्यधिक आशावादी_ 
हैं. -भाक्त-कभोपकथवन और चरित्र चित्रण भी विषय के अनुरूप ही सुन्दर और 


वर्माजी से पूर्व के ग्रतिनिधि उपन्यास लेखकों और उनकी क्ृतियों के इस विवेचन से 
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हमारा मुख्य तातपये पाठकों को यह बताना था कि वर्माजी से पूर्व हिन्दी उपन्यास साहित्य 
किन परिस्थितियों और किन धाराओं में बह रह था ? ऐसे कोन २ से उपन्यायकार थे 
जो समय २ पर उसकी धारा को तोडइतेन्मोड़ते रह्दे और साहित्य को नवीन दिशा को 
ओर अग्रसर करते रह्दे 2 इस विवेचन से हमें उपयु क्व प्रश्नों का संत्षिप्त उत्तर मिल जाता 
है । इसकी भूमिका में वर्माजी के उपन्यांसों का अध्ययन करने में भी हमें सुविधा होगी । 
आगे हम देखे गे कि किस भ्रकार हिन्दी उपन्यासों की धारा को इतिहास की और मोड़कर 
चर्माजी ने उपन्यास साहित्य के सबसे बड़े अभाव की पूर्ति की। वर्माजी से पूव हिन्दी * 
में ऐतिहासिक उपन्यासों का अत्यधिक अभाव था ) जो एक दो थे भी वे सच्चे. अथो सें 
ऐतिहासिक उपन्यास कहलाने के योग्य नहीं थे ! वर्माजी ने अपनी श्रतिभा से साहित्य 
के इस अंग को समृद्ध किया ओर यही उनका सबसे बड़ा महत्व है । 


बृन्दावनलाल वर्मा-- 
उपन्यास ओर कला 


वर्मा जी ने जिस समय हिन्दी उपन्यासों' के क्षेत्र में ग्रवेश किया उस समय तक 
उपन्यास साहिंत्य में बहुत कुद्ध श्रोद़ती आ चुकी थी। असाद और अमचन्द सह 
प्रतिभाओं ने उपन्यासों के ्षेत्र में एक युग प्रवतेन उपस्थित कर दिया था परन्तु 
विषय चुनने में कोई कठिनाई न हुई कारण प्रारम्भ में सामाजिक विषयों की ओर उन्होंने 
देखा नहीं और अपनी ऐतिहासिक रुचि को तृप्त करने के लिये उनके जाने बूमे बुन्देलुखंड 
का इतिहास उनके सामने ही था । डुन्देलखंड के इतिहास ने उन्हें ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखने की श्रेरणा अदान की और वे उस ओर अदृत्त भी हुए। हिन्दी उपन्यायों के ज्षेत्र में 
सामाजिक उपन्यास तो पर्याप्त संडया में लिखे जा चके थे ओर लिखे जा रहे थे, हां, 
ऐतिहासिक उपन्यासों का अभाव अवश्य अखर रहा था । जैसा विषय प्रवेश में कह जा 
चुका है, वर्मा जी से पूर्व जे। दो एक ऐतिहासिक उपन्यास लिखे भी गये उनमें उपन्यास 
कला का अभाव तो था ही उनकी ऐतिहासिकता भी संदिग्ध थी। पं० किशोरीलाल 
गोस्वामी के ऐतिहासिक उपन्यासों के विषय में हम कह ही चुके हैं। उनमें इतिहास तो 
नहीं इतिहास की छीछालेदर अवश्य थी । उनके द्वारा रोमांस की जे। धारा चलाई गई 
'थी वह भी विकृत थी । स्वस्थ रोमांस का उसमें बिलकुल अभाव था। वर्मा जी ने 
ऐतिहासिक उपन्या्ों के इस अभाव की ओर दृष्टि डाली और इस क्षेत्र को समद्ध करने 
में वे प्रयलनशील हुए। अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में रोमांस ( कारण यह उन्हें 
अत्यधिक प्रिय है ) के जिस रूप का समावेश उन्होंने किया है वही वास्तविक रोमांस 
कहलाने का दावा कर सकता है। इतिहास और रोमांस के अदूभुत समन्वय ने उनकी 
कला को निखार दिया है। हिन्दी उपन्यासों के क्षेत्र में वास्तविक रोमांस की श्रतिष्ण 
वर्मा जी ने ही की । वही इसके जन्मदाता हैं । 
ऐतिहासिक उपन्यासों के अतिरिक्त वर्मा जी ने सामाजिक उपन्यास भी लिखे हैं 
ओर उनमें भी वे पर्याप्त सफल हुये हैं । उपन्यांसों के ज्षेत्र में एक आध नवीन प्रयोगों, के 
करने का श्रेय भी वर्या जी को है । इस प्रकार हम देंखते हैं कि वर्मा जी ने ऐतिहासिक 
और सामाजिक दोनों प्रकार के विषयों को अपने उपन्यासों का आधार बनाया और इस 
दृष्टि से हिन्दी उपंन्यासकारों के बीच उनका महत्वपूण स्थान है। आज भी वर्मा जी की 
लेखनी नहीं रुकी है और भविष्य में उनसे और भी ऐतिहासिक उपन्यासों की आशा है। 


१८ बुन्दावनलाल वर्मौ--उपन्यास और कला 


अब तक उनके १६ छोटे बड़े ऐतिहासिक और सामाजिक्र उपन्यांस प्रकाशित 

ही चुके हैं जिनमें से कुछ में तो उनकी कला अत्यधिक निखर उठी है। उपन्यास निम्न- 
लिखित हैं--- 

ऐतिहासिक:-- ( १) गढ़ कुरडार (१६२८ ) (२) विराटा की पक्चिनी 
( ३ ) मुसाहिब जू (१६४६) ( ४ ) कचनार (१६४८) (५) ऊऋाँसी की रानी (१६४६) 
( ६ ) मगनयनी ( १६५० ) ( ७ ) दटे कोंटे ( १६४४४ ) ! ! 

सामाजिक:--(१) अचल मेरा कोई" ( १६४८ ) ( २ )* लगन ( १६५१ ) 
(३ रेप को भेंट ( १६४५१ ) ( ४ ) अमर बेल ( १६५३ ) (५ ) कुरडली चकऋ 
( ६ ) प्रत्यागत ( ७ ) संगम (5) कभी न कभी !! 
.. विविध:-सोनाई (१६५२ ) । 


उपन्यायों की उपयु क्न तालिका से ही यह अजुमान लग ज़ाता है क्रि दिन्‍्दी 
उपन्यास साहित्य को समृद्ध करने में वमो जी का कितना महत्वपूर्ण हाथ है । ऐतिहासिक 
व सामाजिक दोनों प्रकार के उपन्यायों में वमोा जी की टोमांस प्रियता प्रतिबिम्बित हों 
उठी है। विराटा की पद्मिनी तो शुद्ध रोमांस है, अन्य में ऐतिहासिक और सामाशिक 
तत्वों के साथ रोमांस का सुन्दर सामंजस्य किया गया है। अगले णुष्ठों में हम क्रम से 
इन उपन्यासों एवं उनकी कला का विवेचन करेंगे । 


* मयूर प्रकाशन से ये दोनों उपन्यास १६५१ में प्रकाशित हुए ऐसा वर्मा जी 
के पुत्र श्री सत्यदेव ने सूचित किया है । 


$ यह न ऐतिहासिक ही है न सामाजिक । एक नया अयोग है । 


ऐतिहासिक उपन्यास 
( १ ) गुड़ कुएडार:-- 
गढ़ कुणडार ? बम -जी--का-सबसे प्रथम उपन्यास है ॥ यह १६२८ में लिखा 


गया था। इसके श्रकाशित होते ही हिन्दी जगत वर्मा जी की ऐतिहासिक उपन्यास 
लेखन श्रतिंभा से अवगत हो गया। बुन्देलखण्ड के बीते हुए सामन्तीय युग की 
स्मृति जब वहाँ वीरता एवं साहस की आँधियाँ उठा करती थीं अस्तुत उपन्यास का 
मूलाधार है। इसमें पारस्परिक सानापमान के कारण हुए खंगारों और बुन्देलों के उस 
युद्ध का वर्णन है जिसने खंगारों की अंभुता एवं उनका अस्तित्व ही सदा के लिये समाप्त 
कर दिया । उपन्यास की कथा निम्नलिखित है --- 

चौदहवीं शर्ती बुन्देंलखश्ड के लिये एक भीषण रूप लेकर उपस्थित हुई । 
क्षत्रियों में पारस्परिक वेमनस्थ अपनी पराकाष्ठा पर था। एक और खंगार थे और 
दूसरी और बुन्देले । बुन्देले अपने को खंगारों से ऊँचा समझते थे पर खंग[र उनकी आधी- 
नता स्वीकार करने को अपेक्षा झरुत्यु की अधिक श्रेयस्कर । थे ।“शज्य सोहनपाल 
बुन्देला अंपने परिवार के लिये इधर उंघर भंटक रहा था ।उसके भाई ने उंसके सौंथ 
विश्वासघात किया था प्ररिणाम स्वरूप सोहंनपाल को उसको साथ छोड़ देना पंडो थां । 
साथ में कुंड चुने हुए सरदारों मन्त्री पीर व उसके पुत्र दिवाकर के अ्रतिस्क्षि' उसका 
पुत्र सहजेन्द्र व॑ पुत्री हेभवती भी थी। हरिं चंदेल ने इन्हें अपनी गढ़ी में आश्रय दिया । 
खंगार राजा हुरमतसिंह के: पुत्र नांगदेव ने हेखवती के सौन्दय की ख्याति सुनी । 
घटनावशथ हरिचन्देल की गढ़ी में पहुंचा | मुपलपानों ने अवसर देख कर , गढी को अपने 
हाथ मे करने का आयोजन कियां। नागदेव को यद ज्ञात हुआ । उसने अपने सैनिकों 
को सचेत किया.। भीषण, युद्ध हुआ। मुंक्ष्लप्रान हार गये ।४ हरि चन्देत नागदेव की 
वीरता पर रीमफ उठा-। _गदेव युद्ध में' घयल हो गया । गढ़ी के भीतर ले जाकर उसकी 
सेवा सुश्र षा आरम्भ हुई | राजा सोहनपाल का भी परिचय उससे हुआ । सबने कुमार 
को कियी अच्छे-स्थाव-मे-किटा देने की सलाह दी पर उसकी आँखे तो हेमवती को हू ढ़ 
रही थीं जे। कुछ देर पहले अपनी एक मलक देकर उसके हृदय पर अभिट प्रभाव छोड़ गई 
थी । सबने उसे उठाया । “उसकी आँखों ने चारों ओर देखा मानो किसी को हू ढा । 
एक किवाड़ के किनारे केवल एक आँख से उसकी मेंट हुड । नाग ने और देखना चाहा परन्तु 
ओट हो गई ।” बह मानों सब कुछ पा गंया।नाग ने सोहनपाल से परिवार समेतः 
कुंयंडार चलने की आथना की । सब लोग चल पड़े । नाग की मेंत्री कुसगडार राज्य के 
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महान शुभ चिन्तक विश्युदत्त पाण्डे के पुत्र अग्निदत से थी । वह म 00002 प्रेम 
करता था । मानवती भी उसे चाहती थी । नाग इम्र तथ्य से अपरिचित था "पक दिन 
नाग ने अवसर पाकर हेमवती से अपने मन की ,बात कहो।४हेसवतीवुन्देला कन्या थी ! 
जात्यामिमान उसकी रग रग में बसा था। नाग के प्रणय निवेदन करते ही भमभक 
उठी ! उसे बुन्देशा होने का गव था। नाग खंगार था,उससे नीचा पड़ता था परन्तु 


'उसने व्म्मित न हारी ४ 


अमांवस्या की रात को नाग को बहन मानवती का विवाह था। अग्निदत्त 
'वयथित हो उठा । अपनी बहन तारा के वेश में मानवती के अपहरण के उद्देश्य से वहाँ 
पहुँचा । नाग भी उसी रांत्रि हेमवती के अपहरण की योजना बनाये था । कुटड्ठ छने हुए 
साथियों के याथ वह द्वेमवतती के निवास स्थान पर पहुँचा । परन्तु दिवाकर ने रवापी को 
पुत्री की रक्षा की । नाग असफल हुआ । उसकी भेंट तारा वेश धीरों अश्निदत्त से हुई । 
उसने अग्निदत्त को पहचान लिया | जब उसे मानवती ओर उसके श्रेम सम्बन्ध का पता 
चला तो जल उठा । उससे अग्निदत को फटकारा । उसे लात मारी और ग्रातःकाल तक 
कुएआर छोड़ देने का आदेश दिया । अग्निदत्त अपमानित होकर अतिशोब के लिये ड्घर 
उधर भटक,ने लगा। 


४८ बर तारा दिवाकर को अपना हृदय दे चुकी थी। तारा ब्राह्मण थी, दिवाकर 
कायस्थ.। वर्णाश्नम व्म उनके मिलन में बाधा स्वरूप उपस्थित था। परन्तु वे शान्त 
रहे । बुन्देले खंगारों से चिढ़े तो थे ही, अग्निदत्त का सहयोग पाकर भड़क उठे ।* अग्निदृत्त 
ने पणयन्त्र रचा । बुन्देलों ने खंगारों को शराब पिलाकर उन पर आक्रमण कर दिया। 
कुणगडार जोत लिया ग्या | इसी युद्ध में अग्निदत्त की झुत्यु हो गई। अन्तिम घड़ी उसे 
अपने कृत्य पर पश्चाताप हुआ पर जे। होना था सो हो चुका था । तारा और दिवाकर 
के मस्तिष्क में इस नाश की भीषण उतिकिया हुई। युद्ध की आग में उनका श्रेम और 
भी तीत्र हो उठा था । वर्णाश्रम धर्म की मान्यताओं का विरोध करने का साहस उनमें 
न था। आत्माओं के संयोग से ही उन्होंने अपने मन को सन्तोष प्रदान किया और 
सब कुछ त्याग कर एक अजाननी डगर की ओर चल पड़े । 


परतुत उपन्याय पूणारूपेण ऐतिहासिक है। रोमांस की . धारा ने उसे और 
आकर्षक बना दिंयों हैँ । सामन्तीय युग के युद्धों और श्रेम से सने “गढ़ कुरडार? में हमें 
वीरता का अदूभुत प्रद्शन, श्रम की सुन्दर झलक एवं पारस्परिक जाति दर्प का विस्तृत 
वणान मिलता है । वर्मा जी की पहली कृति होने पर भी इसमें पर्याप्र श्रौढ़ता है.। घट- 
नाओं की योजना और दृश्यों का संविधान भी सराहनीय है। मानबती अग्निदत्त, तारा 


' ऐतिहासिक उपन्यास--गढ़ कुएडर २१ 


दिवाकर, नागदेव; हेमवती जेसे प्रेमी युग्मों के किया कलापों से उपन्यास में अस्यधिक 
. सरसता आ गई है । 
धाढ़ कुरडर! का सबसे पहला आकषण उसकी कथावस्तु है। कथा वर्तु का 
आकषण बनाये रखने के लिए वमो जी ने तीन तीन ग्रेमी युग्मों की अवतारणा की है । 
इनके रोमांस ने उपन्यास में पर्याप्त सजीवता ला दी है। घटनाओं का. चक्र कुशलता 
पुवंक निर्मित किया गया है। इन श्रेमी युग्मों के पारस्परिक प्रेम प्रसंग में सबसे आकषक 
बात तो यह है कि इनमें से कियी का भी विवाह समाज और धर्म की रुढ़ियों को मानते 
हुए सम्भव न था। इस कारण उनके श्रेम में और भी तीब्रता,हृदय में उठती हुई आँबियों 
में और भी बल देखा जा सकता है। सामन्तीय युग के श्रेम के आदर्श इनके पारस्परिक 
प्रेम में पूणातः उभर आये हैं । 
सबसे पूव तो हम हेमवती ओर नागदेंव के श्रेम प्रसंग को लेते हैं। जैसा कहा 
जा चुका है नागदेव खंगार था और हेम्रवती बुन्देशा ! सामन्तीय जात्यामिमान की भावना 
अपने वेग पर थी । डुन्देले अपने को खंगारों से ऊ चे कुल वाला समभते थे अतः खंगारों 
कै यहाँ कन्याएँ देना उनका जातिगत अपमान था । यह नागदेव और हेमवरती के मिलन 
सबसे पहली बाधा थी | दूसरा ओर मुख्य कारण जो नागदेव ओर हेमवर्ती के बीच 
बाधास्वरूप उपस्थित था वह उनके प्रेम का एकोन्मुखी होना था। नांगदेव तो हेमव्ती 
को चाहता था पर हेमवती नाग से प्रेम न करती थी । नाग भ्रमवश यह अनुमान लैंगाये 
था कि हेमवती उसे चाहती है। दोनों के मिलन की यह “सबसे बड़ी बाधा थी । परन्तु 
गढ़ी में जब उसने पहले पहल हेमवती को देखा था तभी उसम्रकी छवि उसके हृदय में 
अंकित हो गई थी । वह अज़ु न कुम्हार नामक एक व्यक्षि से हेमवर्ता के नाम एक असपतन्र 
_भिजवाता है जिसे अर्जुन अयने स्वामी दरिचन्देल को दे देता है। नाग यही समझता है 
कि पत्र हेमवर्ती के पास पहुँच गया है, किसी कारण वश ही वह उत्तर नहीं दे पाई । यही 
अनुमान नाग के मन में यह घारणा बना देता है कि हेमवती उसे ग्रेम करती है । उसका 
यह स्वप्न तब चकनाचूर होता है जब वह ख्य॑ हेमवती से श्रेम निवेदन करता है और 
हेमवती उसे फटकारती है । इस प्रकार हम देखते हैं कि नाग और हेमवती की कथा 
कौतूहल ओर रोमांस से पूरा है। इनके फ्रेम-की असफलता ही खंगार-ओर बुन्देलों 
के युद्ध का कारण बनती है। सामन्तीय अवृत्तियाँ पुनः अपना उमार पाती हैं और युद्ध 
का परिणाम खंगारों के नाश में प्रकट होता है । द 
दूसरे प्रेमी युग्म में अग्विदत्त-ओर्‌ मानवती आते हैं। इनका श्रेम भी सामन्तीय 
थुग की प्रवृत्तियों और आददर्शों में घिरा है। संघ और परिस्थितियों का चक्र यहाँ भी 
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है । रोमांस की व्यापकता भी यहाँ है । अग्निदत्त ब्राह्मण है, मांनवती खंगार क्षत्रिय ! 
अग्निदत्त राजमहल में पुत्रवत समझा जाता है। मानवती से उसका अम हो जाता है.। 
मानवती भी उसे चाहती है । यहाँ नाग्देव व हेमवती वाली परिस्थिति नहीं है । नागदेव 
इस बात से अपरिचित है। अग्निदत्त से उसकी अत्यधिक घनिष्टता है। भाइयों का सा 
(र है। वर्शाश्रम धर्म की माम्यताएं यहाँ बाधास्वरूप उपस्थित हैं इस कारण इनका 
विवाह असम्भवं हो जाता है। मानवती की सगाई उसी के वर्ण के एक व्यक्ति के साथ 
हो जाती है। अग्निदत्त विज्षिप्त हो उठता है । वह मानवती से मिलकर उससे भाग चलने 
को कहता है। मानव्रती दुबंल हृदया थी ! अग्निंदत्त का साथ नहीं दें पाती । विवाह के 
दिन अग्निदत्त अपनी बहन तारा: के वेश में मानवती के पास पहुँचा है । लोग उसे तारा 
ममते हैं अतः मानवती से मिलने में उसे कोई कठिनाई नहीं होती । उसी दिन नोग 
ने भी हेमवती के अपहरण की योजना बनाई थी पर असफल हुआ था ! घर आते ही 
उसकी सेंट तारा वेशवारी अग्निदतत से होती ..है। रहस्य खुल जाता हैं। नागदेव 
अग्निदत्त को अपमानित कर उसे कुडार छोड़ देने का आदेश देता है। अपमानित 
अग्निदत खन्‍्गारों के नाथ का प्रण करता है। 
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ती<रे प्रेमी युग्म में' दिवाऋर और तारा आंते हैं। वर्शाश्रमन्वर्म यहाँ भी 
वाधास्वरूप उपस्थित होता है। तारा ब्राह्मण है, दिवाकर कायर्थ । इन' दोनों का श्रेम 
भी शनेः थनेः तीब्ता ग्राप्त करता रहता है। दोनों दुबंत थे ! वर्णाश्रम घंम के सम्मुख 
घुटना टेक देते हैं. और एक निष्किय आदशे की छाया में अपने श्रेम को आगे , बढ़ाते 
रहते हैं । इनके प्रेम का.उदय उस समय होता है जब दिवांकर ताश की पूजा के हेतु" 
कनेर के पुष्प लेकर पहुँचता है । वहीं तार उसे बेले के पुष्पों का हार देती है। दिवाकर 
अकेले में उसे देखता है | उम्में गुथा हुआ था-“मेंरे देव! !! « 


दिवाकर जहाँ तारा का श्रेम पाकर प्रसन्न होता है वहां उसे दुख भी होता है। वर्शाश्रम 
धर्म का आतड् उसके लिये बहुत था ! वह जानता था कि उनका मिलन असम्भंव है। एक 
दिन तारा से वह कद भी देता है और आँसू बहाकर अपने व उसके मन को सान्त्वना प्रदान 
करता है। संयम की कठोरता के आम्रह के फलस्वरूप इनके प्रेम का रूप अन्य दूसरे असी युरमों 
की अपेत्ता भिन्न हो जाता है। मिलन के लिये वे उतना संधष नहीं करते जितना नागदे। क्‍ 
अंधनग्न अवस्था में दिवाकर को बन्दीगह से छुड़ाती है। यद्ध के पश्चात्‌' सब कुछ 
समाप्त हो जाता है | दिवाकर व तारा बच रहते हैं। दोनों को विवाह की पूर्ण स्वतन्त्रता 
थी पर वर्णाश्रम धर्म से प्रभावित दिवाकर धर्म के बन्धने तोड़ने की अंपेत्ता तारा के साथ 
एक अनजानी डगर की और चल पंड़ता है। योग साधन करके अगले जीवन में उसे प्राप्त 
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करने के उद्देश्य से! धर्म और समाज की छूढ़िगत मान्यताओं के प्रति दिवाकर की यह 
आस्था उसे उसकी अमिका को पाने से वंचित कर देती है । तारा उसके पास थी ही । 
इसे ही वह बहुत समम्त लेता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कवि अपनी प्रेमिकाओं को प्राप्त करने में नागदेव, अग्निदृत्त 
व द्वाकर तीनों असफल होते हैं। इनके प्रेम प्रसंगों में सामन्‍्तीय यग की अश्रवृत्तियों ने 
पूर्ण उभार पाया है । अपनी २ श्रेमिकाओं को पाने के लिये ये (दिवाकर को छोड़कर) 
मारकाट, युद्ध, घोखेबाजी, अपहरण...आदि-.-सब कुछ करने को प्रस्तुत हो जाते हैं । 
दिवाकर को असफलता उसकी स्वयं की दुबलंताओं के कारण शाप्त होती है । 

_.. कथा का आकषण इन तीन मी यंग्मों के अतिरिक्त और भी अनेक घटनाओं पर 
आश्रित है। सामन्तीय युग की सारी प्रवृतियाँ इस उपन्यास में उभर उठी हैं। 


*“ चरित्रों का चित्रण लेखक ने कुशलता से किया है । लगभग सारे चरित्र एक 
विशेष सामन्तीय वर्ग से सम्बन्धित हैं। युग की पग्रवृत्तियाँ भी उनके चरित्रों में पूर्णात 
उभरी हैं । जगा सी बात में तलवारों का खिंचजाना, जात्यासिमान के कारण एक दूसरे 
के आणों के लिये उद्यत हो उग्ना, श्रेम के क्षेत्र में असफल होने पर शक्कि और छल 
से सफल द्वोने का श्रयास करना ये श्रवृत्तियाँ लगभग सभी चरित्रों में हैं । चरित्रों का विकास 
भी उनकी अदृत्तियों के अनुरूप ही सुन्दर हुआ है । कोई अपने थोये आदर्श के कार्रण 
असफल होता है, कोई घर्म और समाज की मान्यताओं पर अपनी बलि दे देता है, 
कोई छुल और प्रप॑चों से सफल होने का प्रयत्न करता है, कोई जात्याभिमान के कारण 
अपना गला कटाने को उत्सुक हो जाता है, कोई अपनी शक्कि और साथनों के बल पर 
. सफल हो जाता है, कोई अपने स्वामी की रक्ता में प्राण देकर अपने सेवकत्व को चरितार्थ 
करता है, यही बातें आदि से अ्रन्त तक सारे चरित्रों में देख पड़ती हैं । लेखक ने पयाप्त 
परिश्रम से उनकी इन श्रवृत्तियों को उभारा है। 


बसे तारा का चरित्र उपन्यास भर में सबसे आकषक है । एक विशेष युग की 
सीमाओं ओर भ्रवृत्तियाँ से घिरे हुए उसके चरित्र के चित्रण में लेखक ने भी परिश्रम 
किया है । नाग का चरित्र भी परिस्थितियों के अनसार ही उभारा. गया है । वह भी जो 
कछ करता दै परिस्थितियों और अपनी विशेष श्रवृत्तियों के वश ही । देमवती जो उसकी 
अतिथि थी, उसी का अपहरण करनें के उद्देश्य से वह उसके निवास स्थान में पहुँचता है 
नले ही क्ञोग उसके चरित्र पर आत्तेष करें पर उस यग की श्रवृत्तियों के देखते हुए उसका 
यह कार्य बिलकल स्वाभाविक है। 0 303 0725+ 


अंग्निदत्त का चरित्र भी यंग की विशेष प्रवृत्तियों के अनसार ही. उभार. पाता 
2 ....नननननलननन«>++ न... 
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है। सामन्तीय यग में इस प्रकार के असंख्य उदाहरण मिलेंगे । अपमानित होकर अपने 
स्वामी से अतिशोध लेने के लिये उसका नाश करा देना उस युग की साधारण सी बात 
थी! वेसे व्यक्षिगत रूप से अग्निदत्त जो कुछ करता है, वह परिस्थितियों को देखते हुए 
स्वोभाविक है । उसका विश्वासघात परिस्थितियों से प्रेरित है। उसके चरित्र का अधघःपतन 
भी परिस्थितियाँ ही कराती हैं। मेरे अपने दृश्टिकोण से उसके चरित्र का विकास स्वाभा- 
विक है, वह दोषी नहीं हैं। 


मानवती हुर्बल थी ! इसी कारण अपने श्रेमी को आ्रप्त करने में असफल होती 
है। हैमवती का जात्यासिमान नागदैव की असफलता का कारण बनता है । तारा और 
दिवाकर का आदर्श, वर्णाश्रम धर्म और समाज के सम्मुख उनका घुटने टेक देना 
(यथपि वे अन्तः करण से इनके विरोधी हैं) उन्हें असफल बनाते हैं । इनके चरित्रों का 
विकास भी स्वाभाविक है। हेमवती रा नागदेव को सम्बोधित किये गये निम्नाद्धित 
कथन में सामन्तीय युग का -जात्यामिमान स्पष्ट बोलता हुआ प्रतीत होता है । 


“यदि आप यहाँ से नहीं जाते हैं तो मैं यहाँ से जाती हूँ । बुन्देला कन्या न 
ऐसी भाषा न सुन सकती है और न सह सकती है । और खंगार राजा होने पर भी 
बुन्देला कन्या का अपमान करने की शक्ति नहीं रखता ।?? 


७, इन प्रमुख पुरुष और स्त्री चरित्रों के अतिरिक्त सोहनपाल, हुर्मतसिंह, धीरप्रधान 
_विंप्णदत्त, पणयपाल आदि के चरित्रों का विकास भी स्वाभाविक और यग के अनरूप 
है | अन्तिम क्षणों में अग्निदत्त का चरित्र भी लेखक ने उठाने का श्रयास किया है । श्रंत 
में अग्निद्त्त को अपन कृत्य पर पश्चाताप होता है और अपनी प्रेमिका मानवती की रे 
'करते २ उसकी झुत्य होती है । इस समंय का दृश्य पर्याप्त सजीव है । युद्ध हो रहा है । 
चारों ओर रक्त की होली खेली जा रही है। जात्यामिमान की वेदीपर आणों की आहुति 
दी जा रही है। अग्निदत्त भी उसमें सम्मिलित है। इसी समय उसके कानों में एक स्त्री 
. के कराहने की आवाज सुनाई पड़ती है । वह पास जाता है। मानवती उसे देखती है। 
अग्निदत को आश्चये होता है। मानवती एक दो क्षणों में ही एक बच्चो को जन्म देने 
वाली थी । मानवती अग्निदत्त से उतका परिचय पूछती है। अग्निदत का परिचय पाकर 
वह उससे कहती हैः-- 
“तुम्र पाएंडे नहीं हो । पाएडे ऐसा नहीं कर सकते थे ।?” 


अग्निदत्त ऐसे स्वरों में बोला जेसा फूटे बढ़े से निकलता हैः-- 


“मैं वही पायी राक्षस हूं। सर्वद्रोह्ी, सवहन्ता। मुझे मारों। मिक्ता माँगता हूं । 
मेरे हृदय में इतनी शक्ति नहीं कि आत्मघात कर सकू ।”? द 


६ ज्क्ल 


गढ़ कुएडर है 


इसके उपरान्त वह अपने सारे कपड़े उतारकर वहीं बिछा देता है। मानवती पुत्र 
_ को जन्म देती है। बच्चे के रोने की ध्वनि सुनकर एक ओर से चार पॉँच सैनिक आजाते 
हैं। मानवती के देखते ही दलपति बुन्देला कहता है--“मारों इस ख'गार की । उतार 
लो सब आभूषण इस स्त्री के ।” अग्निदत्त सामने आ जाता है और कहंता हैः--' 


“घायल को मत मारना और स्त्री कों मत छूना।” युद्ध होता है और 
अग्निदत्त मारा ज्यल-हैपः 


इस अकार चरित्र चित्रण की दृष्टि से सारे पात्र गतिवान्‌ अतीत होते हैं । उनमें 
क्रियाशीलता है ।आदर्शों के लिये प्राण दे देने की क्षमता है। वे बीर हैं, उनमें 
साहस है और अपनी इसी वीरता, साहस और अभिभान केबल पर वे अपने युग की. 
प्रवृत्तियों को चरिताथ्‌ करते हैं । सामन्तीय युग की सारी प्रवृत्तियों, उसकी दुबंलताओं और 
सबलताओं के वे प्रतिबिम्ब हैं । 


>“थोपकथन सुन्दर हैं। पात्रों की मानसिक और जातिगत श्रवृत्तियों के अनुसार 
कथोपकथनों की भी योजना हुई है। कथोपकथनों से लेखक ने चरित्रों के विकास में पर्याप्त 
सहायता ली है। उनमें स्वाभाविकता है, ओज है और वे प्रभावशाली भी हैं । 
एतिहांसिक उपन्यासों में जिस प्रकार के कथोपकथन वाडज्छित हैं लेखक ने वैसे ही 
कथोपकथनों की अवतरणा की है । 


भाषा भी साधारण ही है। परिस्थिति और पात्रों के अनुरूप भाषा का प्रयोग 

कर उपन्यासकार ने स्वाभाविकता को स्थिर रखा है। बुन्देलखणडी बोली भी पर्याप्त 

आकषक अतीत होती है । इसकी भाषा वर्मा जी के बाद की कई उपन्यासों से अधिक प्रौढ 

और स्वाभाविक है । उसमें ओज है प्रवाह है' गति है और विचारों को व्यक्त करनेकी क्षमता - 

भी । हेमवती द्वारा अपमानित नाग के वरणन में वर्मा जी ने जिस भाषा का प्रयोग किया 

हैं उसमें पर्याप्त औोदता और ओज है। इस प्रकार की भाषा के दर्शन वर्मा जी के 
उपन्याप्ों में कर ही होते हैं ! देखिये -- 


“नाग को बह रात बड़ी कठिनाई से कटी । एक और सामन्त नाग, दूसरी और 
'आहतंवंग नाग । एक ओर मनुष्य नाग दूसरी और दपंयुक्त नाग । एक और राजकुमार 
नाग दूसरी ओर प्रणयोन्‍्मत्त नाग । एक और वीर नाग, दूसरी ओर उद्धत नाग । एक 
ओर नाग देव और दूसरी और नाग राक्षस ! देवता पर राक्षस विजय पा चुका था और 
खगारा का सूर्य अस्ताचल को ओर जा चुका था ।” 


ऐसी ही भाषा के दशन हमें अन्य स्थानों पर भी होते हैं। वातावरण का पूर्ण" 
ध्यान लेखक ने रखा है ! 


२६ अन्दायनसक्ल वर्ना; उपन्यास और कल! 


देशकाल चित्रण की दृष्टि से भी उपन्यास में वमा जी को सफलता मिली है । जिस 
युग का वन प्रस्तुत उपन्यास में किया गया है जेसा कि कहा गया है वह सामन्तीय थुग 
था ! जरा सी बात पर तलवारों का खिंच जाना, भीषण युद्धों का हीना उस समय 
साथारण सी बात थी। श्रेम, वीरता, शौयं, आदि ( (0४४०997"ए ) उस युग की 
विशेषतायें थीं। शक्कि सम्पन्न और असीमित साथनों से पूर्ण व्यक्कियों के निजी सवार्थों के 
चक्र में साधारण जनता बुरी तरह पीसी जा रही थी ! सामन्तीय वर्ग प्रेम करता था, 
प्रेम में सफल और असफल द्ोता था । असफल होने पर अपहरण की योजनायें बनाई 
जाती थीं जिनके फलस्वरूप युद्ध ध्वोते थे और साधारण जनता ही उनका लक्ष्य बनती 
थी। नगर के नगर उजाड़ दिये जाते थे ! सेकड़ों सैनिक अपने प्राणों की बलि दे देते 
' थे। उनके परिवार दरिद्रता की आग में जल जल कर अपने जीवन का अन्त कर देते थे । 
' झ्ामन्तीय वर्ग की दृष्टि इस और न जादी थी । उसे अपने स्वार्थों और मानायमान 
की चिन्ता थी। सात्रारण जनता से उनका कोई सम्पक न था ! प्रसन्न होते तो उनपर 
हीरे और जवाहरों की बोद्आार कर देते, छऋषधित होते उनका संद्वार कर डालते, ऐसी ही 
परिस्थित्यों के बीच से तत्कालीन युग गुजर रहा था। यसाबारण जनता के लिये जो 
उपकार किये जाते थे वह भी इसी भावना से प्रेरित होकर कि राजा श्रजा का रक्षक है, 
उसका स्वामी है। साधारण जनता की मनोवृत्तियाँ सी बदल दी जाती थीं। वह भी 
थ्रपने शासकों को यदि वे उसका ख्याल रखते थे, अपना रच्॒क समझती थी ! उन पर 
अपने प्राणों कौ बलि देने को उद्यत रहती थी । पीड़ित होती थी तो भाग्य को दोष देकर' 
संतुध् दो जाती थी। इस प्रकार की भावनायें भी सामन्तीय वर्ग ही उनमें भरता था । 
यदि विरोब करती तो कुचल दी जाती थी। सामन्तीय युग की इन्हीं प्रवृत्तियों का 
चित्रण श्रस्तत उपन्यास में हुआ है। देशकाल के निवाह में लेखक ने सफलता पाई है। 
उपन्याक्त की कथा मुख्यतः सामन्तीय वग से दही सम्बन्धित है । उन्हीं के दुख सुख का 
वरणन उपन्यासकार ने किया है ! अपने , व्यक्तितत और जातीय तथा वर्गीय्न स्वार्थों की 
प्राप्ति में वे क्या करते थे और किस प्रकार से तुष्ठ दोते थे, असफल द्वोने पर किस अकार 
प्रतिशौध लेते थे, यददी सब उपन्याक्ष में वरशित है। साधारण जनता की क्‍या दशा थी 
लैखक ने इसे नहीं प्रदर्शित किया है. पर सामन्तों के स्वार्थों और उनके कर्मों तथा होने 
बाले परिणामों और युद्धों की भूमिका में उसका अनुमान सहज ही द्वो जाता है । खंगारों 
का नाश हुआ ! सामन्तीय वर्ग के तो गिने चुने लोग अपने स्वारथों के संघष में शृत्यु 
को प्राप्त हुये पर अविकांश रूप में साधारण वग ही पिखा ! बुन्देलों ने साधारण वग 


से आले वाले सेनिकों का ही खून बहा कर विजय थ्राप्त की । युद्धों का अभाव तुरन्त 
नही मिथ जाता । उप्रकी आग में बाद तक् भी साधारण जनता ही जलो । इस प्रकार 
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साधारण जनता का चित्रण न होने पर भी उसकी दशाओं का अनुमान सरलतापूर्वक 
लग जाता है! लेखक ने अपने को एक विशेष वर्ग तक ही सीमित रखा है। 


हाँ, इस वर्ग के इस चित्रण में तत्कालीन प्रवृत्तियाँ जैसा कि हम कह चुके हैं, 
पूणातः उभर उठी हैं। लेखक ने निष्ठा पूर्वक्क उनका चित्रण किया है। तत्कालीन 
राजनेतिक, सामाजिक और धार्मिक दशाओं का भी अनुमान सरलता से हो जाता है। 
वर्णाश्रम धर्म की जो सम्रस्या उपन्यास में उठाई गई हैं, यह निश्चित है कि उसके मूल 
में लेखक की आधुनिक विचार धारा ही कार्य कर रही है। उसने वर्णाश्रम धर्म की 
रूढ़ियोंका लक्ष्य सामन्तीयवग्ग से सम्बन्धित व्यक्षियों को बनायाहै जबकि तत्कालीन प्रवृत्तियों 
को देखते हुये यह बात मानने को जी नहीं कर्ता ! वर्णाश्रम धर्म और समाज सामन्तौय 
युग में केवल साधारण वर्गों के लिये ही सब कुछ थे ! शक्ति सम्पन्न व्यक्षियों के सन्‍्मुख 
तो स्वयं समाज और धर्म ही कुक जाता था । ऐसे उदाहरण हैं । 

. नागदेव, अग्निदत्त , दिवाकर के स्थान पर यदि साधारण वर्ग के व्यक्ति होते 
तो हम सान लेते क्रि समाज और वर्णाश्रम धम की बाधा एक बड़ी बाधा थी ! पर 
सामन्तीय वर्ग के व्यक्षियों की राह में समाज और वर्णाश्रम धर्म को रोड बना देना 
और उसकी विजय दिखाना जैसा कि हमने कहा तत्कालीन युग की परिस्थितियों को 
देखते हुये एक अपवाद भले ही हो सकता है, सब मान्य नहीं बन सकता । अग्निद्न, 
या दिवाकर के स्थान पर यदि उसी वर्ग के दूसरे व्यक्ति होते तो बहुत आऔँशों में परिणाम 
उलटा दृष्टि गोचर होता ! ये लोग व्यक्किगत दुबलताओं के कारण असफल हुये न कि 

-तमाज और वर्णाश्रम धर्म के कारण । जैसा कि हमने कहा कि इसके मूल में लेखक 
की आधुनिक युगीय विचार धारा कार्य कर रही है। आगे इस प्रश्न पर विस्तार पूर्वक 
विचार किया गया है ! ः क्‍ 

समग्र रूप से हम यही कह सकते हैं कि अस्तुत उपन्यात्त सामन्तीय युग की 
अबृत्तियों का सजीवता से चित्रण करता है। ऐतिहातिकता की दृष्टि से भी यह सफल 
है। रोमांच और इतिहास के सम्मिलन ने इसे पर्याप्त आकर्षक बना दिया है । लेखक 
को पहली कृति होने पर भी इसमें उसकी बाद की कई कृतियों से अधिक . प्ौढ़ता है । 
ऐतिहालविक रोमांस की दृष्टि से तो इसकी समता लेखक” का “मानयनी? उपन्यास हौ 
कर सकता है । 
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प्रस्तुत उपन्यास शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यात्ष नहीं अत्युत शुद्ध रोमांस दे ! घटनाएं 
या तो काल्पनिक हैं या जनश्र॒ तियोँ आदि पर आधारित हैं, केवल उन्हें ऐतिहासिक 
पु भूमि में वर्णित भर कर दिया गया है। रोमांस के लगभग सभी तत्वों की सत्ता इममें 
विद्यमान है। जहाँ तक रोमान्स का अश्न है वर्मा जी की कला इसमें अत्यधिक निखर 
उठी है, हां जन जीवन से इग्रका कोई सम्बन्ध नहीं। एक विशेष युग की मूमिकां में 
कुछ काव्पनिक, रॉमान्स से पूर्ण घटनाओं का- वर्णन, जन जीवन के कल्याण और प्रगंति 
से बहुत कुछ परे होकर करना, तत्कालीन थुग की श्रवृत्तियों का. दिश्दशंस, प्रेंस की 
भावुकता और उसके आदशवादी स्वरूप का चित्रण कर पाठकों को कठोर वास्तविकता से 
हटा कर एक कल्पना लोक में ले जाना, ऐसे प्रेम और उसकी आदश बादिता के प्रति 
पाठकों के हृदय में श्रद्धा कीं भावनाओं को भरना, एक दुखद श्रन्त दिखा कर पाठकों 
को करुणा और मोह से आंच्छादित कर देना ही उपन्यासकार का लक्ष्य रहा है ! 

घटनाओं की एक पूर्व कल्पंना लेखक के मस्तिष्क में थी । अतः उन्हीं के अनरूप 
ऐतिहासिक प्रुष्ठ भूमि भो निर्मित की गई है। लेखक ने इतिहास के उस युग का दणन 
'किया है जब॑ भारतवंष की राजनीति में एक भीषण अस्तव्यस्तता छाई हुई थी । भारत 
किसी सुद्ढ़ शासन के अन्तगगंत न होकर फर खसियर जेसे बादशाह के निबल हाथों में 
था। छोटे छोटे राजा नवाब केन्द्रीय शासन से विरोध कर अपने स्वतंत्र राज्यीं की नींव 
डाल रहे थे । पारस्परिक कुंचक्ों, षरणयन्त्रों एवं सामनन्‍्तीय वर्ग के व्यक्तिगत स्वार्थों की 
बेदी में साधारण जनता की वलि दी जा रही थी। फर खसियर नाममात्र का शासक 
था । शाप्षन की बागडोर सय्यद भाईयों के द्वाथ में थी। छोटे छोटे स््रतंत्र राजे व 
नब[ब उपयुक्त अवसर की बाट देख रहे थे। ऐसे हो अशान्ति मय वातावरण के बीच--- 

पालेर में एक दागी के घेरे एक कन्या ने जन्म लिया! कन्या रूप में अद्वितीय 
 थी। लौगों ने समझा साज्ञात्‌ दुर्गा ने अवतार लिया है। बालिका का नाम कुमुद्‌ 
: रक़खा गया और १६ वर्ष की आयु तक पहुँचते पहुंचते उसके रूप की ख्याति दूर दूर तके 
फौल गई । देवीं के अवतार की चर्चा भी संब लोगों में थी ही फलस्वरूप दूर दूर से लौग 
उसके दश नों को आते और उचित मभेंयें चढ़ा कर देवी का आशीवाद श्राप्त करते! 
बालिका की अद्वितीय सुन्दरता उन्हें यह मानने को बाध्य कर देती कि सचमुच यह दुर्गा 
का अबतार है। द 

इन्हीं दिनों दिलीपनगर के राजा नायकर्सिह का शिविर भी पास ही पड़ा था । 
राजा नायकर्थिंह कामुक व विलासी थे । उन्हें भी कुमुद के रूप का पता चला और 
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उनको इच्छा उसे अआप्त करने की हुईं। राजा नायकर्तिह का दासी पत्र कुश्तरसिंह भी 
कुम्रुद के रूप की ख्याति सुन कर उसके दर्शनों के लिये उत्सुक हो उठा | उसके मन में 
निरन्तर यही प्रश्न उठता “ क्या वह वाश्तव में देवी का अवतार है? ? सेनापति 
लोचनसिंह को लेकर वह कुम्ुद के दशनों को गया। श्रथम दर्शन ने हीं उसे कुमुद के 
श्रति श्रद्धा की भावना से भर दिया । उसके अद्वितीय रूप ने उसकी आँखों में चकाचोंध 
पैदा कर दी और वह सब कुछ हार गया। कुस्ुद ने भी उसे देखा और आशीर्वाद 
दिया । कुंजरसिंह ही पहिला व्यक्ति था, जिसे देख कर कुमुद ने आँखे' नीची कर लीं। 


लौटते समय कालंपी के कुछ मुसलमान सवारों से लोचनसिंह की खटपट हो 
गई । झगड़ा बढ़ा पर देवी का मन्दिर रक्ृपात के उपयुक्त न समझा गया । कुमुद ने 
मन्दिर से बादर निकल कर सबको शान्त करना चाहा । कुख्रसिंह का हाथ तो रुक गया 
पर,लोचनसिंह न माना । कुछ लोग मारे गये । राजा नायकथिंह को जब मुसलमानों की 
बृष्टता का पता चला तो वे बिगड़ उठे ! सनकी स्वभाव के थे ही, कालपी पर आक्रमण 
करने का आदेश दे दिया। उस समय कालपी का सूबेदार अलीमर्दान था। उसने 
आक्रमण का श्रतिरीव किया । युद्ध में राजा नायकरसिंह मरते मरते बचे । उनके प्राण 
बचाये देवीसिंह नामक एक बुन्देले वीर ने जो पालर में अपना विवाह ऋरने बारात के 
साथ जा रहा था । देबीपिंह भी पर्याप्त आहत हुआ । विवाह रुक गया और 
पालर की होने वाली वधू पीले हाथ लिये बेठी रही । राजा नायकर्सिंह भी स्वस्थ हुए । 
देवीयिंह, उनका कृपा पात्र बद गया। वह भी राजा के निकट ही रहने लगा | श्रपनी 
“होने वाली पत्नी को भूल गया । सामस्तीय स्वार्थों के चक्र में एक बालिका को पीस 
डाला गया । 


राजा नायकसिंह तो सनकी और विलासी प्रकृति के थे, अतः राज्य की बागडोर 
मुख्य रूप से जनादन शमोा नामक एंक व्यक्ति के हाथ में थी । राजा नायकरसिंह की 
रानियाँ भी उसके विरुद्ध कुछ नही कर सकंती थीं ! कामुक धोने के कारण राजा आयः 
बीमार रहा करते। एक दिन उनकी अवस्था बिगड़ गई। जनादन शर्मा कुश्नरसिंह के 
अति उदासीन था । अपनो धूतता से उसने देवीसिह. को दिलीपनगर का राजा घोवित 
कराया । कुल्नरविंह अपमानित हुओ और ग्रतिशोव लेने के लिये स्थान स्थान पर 
भटकने लगा । द 


कुमुद को अवतार वाली बात अंलीमदान के कानों में भी पहुंची । वह भी उसे 

ग्राप्त करने का उपाय सोचने लगा । कुम्कुद का पिता नरपति नामक व्यक्ति था | पालर में 
बेटी को सुरक्षित न समझ कर अपने ही एक कुंटुम्बी के यहाँ विराटा चला गया, विराग 
की गढ़ी जिसके अधिकार में थी । विरांटां के बगल में ही बेतवा बहती थी । उसी में एक 
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टापू पर एक मन्दिर था। कुमुद वहीं रहने लगी । कुमुद का सौन्दर्य निखरने लगा ! कुनल्नर 
भी घूमता हुआ एक दिन विराटा के मन्दिर में आया और उसे जब यह पता चला कि 

द्‌ भी वहीं है तो वह भी उप्की रक्ञा के निर्मित्त वहाँ रुक गया। कुमुद ने भी कुछर 
को देखा और पुनः अपनी आँखे नीची कर लॉ । 

घटनाक्रम परिवर्तित होता है। कुमुद व कुजर का प्रेम अप्रत्यक्ष रूप से विकसित 

रहा था। देवीत्व की दीवाल दोनों को पृथक किये थी। अलीमदान व देवीसिंह 
दोनों विराटा की ओर बढ़ते हैं। अलीमर्दान कुमुद को हस्तगत करने के उद्देश्य से और 
देवी थह उसकी रक्षा के निरमित ! विराठा कौ गढ़ी का स्वामी सबदलतसिंह दागी था । 
दाँगी भी युद्ध के लिये उद्यत होते हैं ! कुन्नरबिंह भी दाँगियों का साथ देता है। उसे 
तोप चलाने का कार्य सापा जाता है। कुमुद के लिये प्राण देने में वह कोई मोह 
नहीं करता । कुप्तुद के लिये उसके हृदय में अपार श्रद्धा थी। दाँगियों की साधारण सेना 
अलीमदान के सम्मुख अधिक देर टिक सकने में अपने को असमथ थादी है। फलर्वरूप 
दाँगी लोग जौहर का निश्चय करते हैं। भूख और प्यास से जजर, अपने फटे हुए 
कपड़ों को हल्दी से रंग कर वे अलीमदोन की सेना पर टूट पड़ते हैं । कुजर भी अन्तिम 
विदा के हेतु कुमुद के पास पहुंचता है । प्रेम की धांरा जिसे देवीत्व की दीवाल बाँधे 
द हुये थी, उफना उठती है। कुमुद कुश्नर के (आज्िंगन में बद्ध हो जाती हे । कुमुद ने- 
“ अपने आऑँनचचल के _दोर से.जंएली फूर्ली की गू*थी हुई ए की गूथी हुई एक माला निकाली और कुन्नर 
के गले में डाल दी । उस माला के फूल अधखिले और सूखे थे”... 
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कुमुद कुत्र को बिदा करती है । अब तक देवीथिंद भी विराटठा आ पहुंचा था $- 
कुछर और उम्रकी मुग्भेड़ होतो है । कुजर अपना स्वत्व छीनने वाले देवीसिंह पर आक्रमण 
करता है । देवीघिंह और उसमें युद्ध होने लगता है। अब तक अलीमदोन मन्दिर पहुंच 
चुका था। कुप्ुद ने भी मन्दिर छोड़ दिया था। उसे वहां न पाकर अलीमर्दान बाहर 
“निकलता है और बे तब की ओर जाती हुई कुमुद का पीछा करता है। अलीमर्दान 
उसके बहुत पास पहुंच जाता है। लड़ते हुए कुजर की दृष्टि कुमुर और अलीमर्दान पर 
पड़ती है। वह विज्षिप्त ओर अन्यमनस्क हो जाता है, इतने में ही देवीसिंह की तलवार 
का वार उसके घिर को भूमि पर फेक देता है । देवीधिंह कुमुद की रक्ता के हेतु अली- 
मर्दान की और बढ़ता है। 

४ कुमुद शान्त गति से ढाल्नू चद्दान के छोर तक पहुंच गई। अपने विशाल 
नैत्रों की पलकों को उसने ऊपर की ओर उठाया । उ गली पर पहनी हुई अँगूठी पर 
किरणें फिसल पड़ीं। दोनों हाथ जोड़ कर उसने धीमे खबरों में गाया -- 

मलिनियाँ फुलवा ल्यावी ननन्‍्दन वन के 
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बीन बीन फुलवा लगाई बड़ी राय 
उड़ गये फुलवा रह गई बास ““*““ ““ !! 

उधर तान समाप्त हुई और इधर उस अथाह जल राशि में पेजनी का छुम्म से 
शब्द हुआ । धार ने अपने वत्ष को खोल दिया और तान समेत उस कोमल कठ 
को सावधान से अपने कोष में रख लिया । ठीक उसी समव अलीमदान भी आ गया ' 
घुटना नवा कर उसने कुम्ुद के वस्र को पकड़ना चाहा परन्तु बेतवा की लहर ने मानों 
उसे फटकार दिया ।। मुट्ठी वाँघे खड़ा रह गया।? 
से वित्षिप्त हो उठता है । उसे अपने देर से पहुँचने पर ज्ञोभ होता है। कुसुद का आत्म 
बलिदान उसे और भी व्यथित करता है। कछुमुद के चरणों के चिन्ह बेतवा के किनारे 
की मिट्टी पर अब भी बने थे। “वह स्थान मन्दिर के सामने से जरा हटकर दतक्तिण 
की ओर था। ढाल्नू चट्चन पर मिट्टी का एक बहुत हलका थर जमा हुआ था । उस पर 
कुमुद के पद और सरकने के चिन्ह अंकित थे। दह की लहरें सजग और चपल थीं। 
देवीसिंह को रोमोच हो आया । उस ओर उ गली से संकेत करते हुये जनादन से कहा-- 
देवी ये अन्तिम चिन्ह छोड़ गई है । लहरें कुछ कह सी रही हैं। उनके नीचे पेजनी 
की ध्वनि अब भी आती जान पढ़ती हैं । इन बिन्हों को इस चट्टान पर ज्यों का त्यों 
अंकित करवा देना चाद्यि । लोग पर्वों पर आकर इस पुणय स्मृति से अपने को पब्ित्र 
किया करेंगे?! 

अस्तत उपन्यास की कथावस्त कौ योजना में जैया हम कह चुके हैं जनश्र तियाँ 
आर किंवदन्तियों का अमुख हाथ है। इतिहास की पृष्ठभूमि भर है । परन्त लेखक ने. 
इनकी योजना इतनी कुथलता से की दे..कि ये. कल्पित नहीं मालूम पड़ती । ऐसा प्रतीत 
द्वोता है कि ये घटनायें वाध््तवर्मे उप्र युग में घटित हुई होंगी। उपन्यास द्वार का बद्द .. 
कौशल सराहनीय है । 

कथा का अ्रधान आकषर कुमूद हे । सारा घटना चक्र उसी को लेकर निर्भित 
हुआ है एवं उसकी समाप्ति के साथ ही कथा भी समाप्त हो जाती है। कुसुद के आस 
पास ही घटनायें चक्कर करती हैं एवं उनका पारस्परिक सम्बन्ध भी जुड़ा रहता है। 
कमुद के रूप की चर्चा सुन कर ही वहाँ कन्जर जाता है तमी अलीमदान के सेनिकों से 
उसकी मुग्मेड़ होती है, परिणामस्वरूप राजा नायकर्मिह और अलीमर्दान में, युद्ध होता 
है । देवीसिद अवतरित होता है, और राज्य की बागडोर अपने हाथों में ले लेता है। 
अलीमदान भी कुमुद को पाने के ही उद्देश्य से विराठा पहुंचता है.। देवीसिंह भी उसी को 
बचाने के द्ेतु ! युद्ध होता है। देवीसिंद और कुजर की मुठ्मेड़-होती है । कुजर मरता 
है ओर कुम्रुद भी ! अलीमदोन और देवीसिंह में,भी कुमुद के मरते ही संधि हो जाती है। 


हि बृग्दाबगलांस बस; उपन्यास और कला 


कुमुद पर देवीत्व का आवरण घटनाओं में और भी तींब्रता और संघर्ष को जन्म 
देता है। विराटा के दाँगी भी देवी की रक्षा के हेतु ही विशेष रूप से जूमते हैं। एक 
पात्र के चारों ओर घटनाओं का ताता बाना बुनने में उपन्यासक्रार को अत्यविक कौशल 
से कार्य करनां पड़ा है। अन्य सारी घटनाओं मूल घटना से ही सम्बन्धित हैं। 
गोमती ( जिसका विवाह देवीशिह से €ोने वाला था ) की कथा भी कुछ छोटी छोटी 
घटनाओं को जन्प्त देती है पर उनकी परिणति भी मूल घटना के साथ ही होती है । 


5/कुमुद ओर क॒छ्नर का प्रेम कथा का प्रधान आकषंण है। युद्ध आदि तो विभिन्न 
'चरिओं के कुमुद के प्रति आक्रषेण और उससे सम्बन्धित होने के कारण ही होते हैं । 
कुमुद ओर कुञ्नर के श्रेंस का निवाह भी लेखक ने कुशलतासे किया है। धार्मिक अंब- 
विश्वास इसे और भी गति प्रदान करते हैं। लोग कुमुद को देवी समभते थे पर वह 
एक सावारण सत्री थी। उसे भी इय्का ज्ञान था पर धार्मिक अन्य विश्वास उसे यह 
आवरण ओड़े रहने के लिये वाध्य कर देते हैं। वह चाह कर भी उसे छिन्न भिन्न नहीं 
कर पाती | कशर के हृदय में भी अंतद्व न्द होता है। कभी बह उसे देवी का अवतार 
सममभता है, कभी अपनी ओअमिका और इसी पशोपेश में अन्त तक वह भी सँयमित र 
है। इस देवीत्व के आवरण ने जेवा कि कहा जा चुका है कथा का आक्रण्ण तो बढ़ाया 
ही दे, लेखक को भी कथा का विकाप्त करने में सहायता प्रदान की है। उसने जान 
बुक कर ही इस आवरण को कुन्नर के लिए अन्त में ही उतरवाया है। इनका पारस्परिक 
प्रेम अन्त तक इतना संयभित रहता है कि कुमुद की सखी गोमती भी जो कि कमुद के 
पास ही रहती थी, कछर और कुमुद के श्रेम के प्रति कछ भी निश्चित रूप से नहं 
जान पाती । 


“” कथा की अन्य घटनाये भी तीज्र हैं। रामदयाल और गोमती से सम्बन्धित 
प्रसंग भी स्वाभाविक है। राजघराने की कलह ने भी घटनाओं में तीब्रता उत्पन्न की है । 
राजा नायकर्सिंह की रानियाँ भी अपने स्वत्व के लिये अन्त तक संघर्ष करती हैं । 

. कथानक में बेदना और मार्भिकता भी है। सामन्तीय व्यवस्था की बेदी में 
कुमुद और गोमती का बलिदान कम मार्मिक नहीं है। अन्त में एक विषादयुक्ष वाताव- 
रण छा जाता है। अपनी अधूरी साथें लिये कुमुद धार्मिक अंबविश्वासों और सामन्तों 
के व्यक्किगत स्वार्थों का लक्धय-्बनती है । उसकी आत्महत्या सामन्तीय व्यवस्था के प्रति 
एक भीषण घृणा उत्पन्न करती हैं | कुमुद साधारण स्री थी। दरिंद्र थी। धार्मिक अन्ध- 
विश्वास ही उसे देवी बना कर उससे देवीत्व का बोफ वहन कराते हैं! उसके व्यक्तिगत 
अरमान, उसकी इच्छायें कुचल दी जाती हैं। उसका रूप सामन्तों की लोंलुप दृष्टि का 
लक्ष्य वनता है और उसी के परिणाम स्वरूप उसे आत्महत्या करनी पड़ती है। कुशर 
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भी सामन्तीय व्यवस्था का लद््य बनता है दापी पुत्र होने के कारण उसे अपमानित 
होना पड़ता है, स्वत्व से वंचित होना पड़ता है तथा श्रेम में निराश होकर अन्त में मर 
जाना पड़ता है। इन सब बातों को उपन्यासकार ने चित्रित किया है। बेदना की भूमिका 
भी ये ही घटनायें निर्मित करती हैं। कथा वस्तु की मार्मिकता इसी कारण वंढ 
जाती है । ५ 

५ कथानक को आकर्षण प्रदान करने के लिये वर्माजी ने दृश्यों की बड़ी सजीव 
योजना की है। कभी कभी तो ऐसा प्रतीत होता है मानों घटनाएं नेत्रों के सम्मुख ही 
घट रही हों। अन्तिम दृश्य अत्यन्त ही मार्मिक और प्रभावोत्पादक है। तोपें आग 
उगल रही हैं, गोले छूट रहे हैं। ऐसे भयानक वातावरण के बीच कुजर कुमुद से मिलने 
जाता है। कुमुद आज कुछ अधिक व्यथित थी। दाँगी देवी की रक्षा के लिये भूखे- 
प्यासे, फटे पुराने कपड़ों को इल्दी से र गे रण में जूक रहे थे । कुमुद कुल्जर को. देखती 
है ओर उसके थेये का बाँध दुट जाता है। अपना सारा देवीत्व वह कुब्जर के ऊपर 
निद्धावर कर देती है। वह भी कुजर के साथ चलने को कहती दै पर कुब्जर उसे रोक 
देता है । एक जंगली फूलों की माला कुब्जर के गले में डालकर वह उसे विदा करती 
है। स्वयं भी चल देती है । अब दो ज्ञणों की बात थी! एक सुरीले करठ से गीत की 
ध्वनि फूट पड़ती दे और बेतवा अपना वक्त खोल देती है । 


' 'कुमुद का यह बलिदान नेत्रों के सामने: एक सजीव दृश्य बनकर नाच उठता 
है। पाठक उसे कभी नहीं भूल पाता: । द 
: ताल्पये यही कि कथावस्तु में स्वन्न एक गति है, एक अवाह है । उसमें कहीं भी 
शिथिलता नहीं दृष्टिगोचर होती ! घटनाएँ तीत्रता से घटती जाती हैं और विभिन्न 
परिणामों को जन्म देतो रहती हैं। कथावस्तु की यही विशेषता उसे ग्राह्म बनाती है। 
वर्माजी कथाओं की योजना में अत्यन्त निपुण हैं और इसी कारण रस की घारा आदि. 
से अन्त तक सूखने नहीं पाती. ! घठनाओं की भाग-दोड़ में? संघर्षो और युद्धों के वाता- 
वरणा में, श्रेम के भव्य चित्रण में उपन्यास कौ. कथा ने जो विकास पाया है. बह अनुपम 
है। कथा की परिणति एक ऐसी भूमिका में होती है. जो पाठकों की सारी सहानभूति 
खींच लेती है ओर उन्हे” कुछ काल के लिये मूक सा बना देती' है । या 
वरित्रों के चित्रण में भी उपन्यासकार को पर्याप्त सफलता मिली है। प्रत्येक 
पात्र का चरित्र उसकी अ्रद्तत्तियों के अनुसार ही उसारा गया है.। जहाँ तक पुरुष पात्रों 
का प्रश्न है हमारे सम्मुख झुख्य रूप से राजानायकऋसिंह देवीसिंह, लोचनसिंह, 
जनादंन शर्मा अलीमर्दान, रामदयाल एवं कुब्जरसिंद ही आते हैं। इनके चरित्रों में 
अपनी अपनी विशेषताएँ और दुबलताएँ हैं.जिन्दे! लेखक ने सावधानी से उभारा द्दै। 


३४ वृन्दवगलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


राजा नायकतिंह विलासी, सनकी, एवं उदार सभी कुछ है । उसके चरित्र चित्रण 
में लेखक ने इन सभी वृत्तियों को इतनी कुशलता पूवक समाविश्ट किया है. कि नायकर्षिंह 
जब भी हमारे सम्मुख आता है हमें उसकी इन खारी प्रवृत्तियों का एकबारगी ध्यान हो 
आता है । सामन्तीय वर्ग की सारी विशेषताएँ और इुबलताएँ उसमें हैं । लोचनमिंह 
सेनायति है। वड़ उरण्ड और पराक्रमी है। प्राणों को हथेली पर लिये वह कर्तव्यों की 
पूर्ति करता है। सामन्‍्तीय व्यवस्था में सेवक के लिये जिन आदर्शों की दुद्ाई दी जाती है 
लोचनपिंह . में सब विद्यमान हैं | स्वामी के लिये प्राणों का त्याग देना उसके लिये 
साधारण बात है। स्व्रामी के अतिरिक्त अन्य व्यक्षियों के मुख से तनिक भी अपमान 
जनक बात सुनने की सहन- शक्ति उसमें नहीं है । उसका चरित्र भी लेखक ने कुशलता* 
पूबंक चित्रित किया है । 


देवीसिंह सिंहासन पाते ही सामन्तीय वग का प्रतिनिधित्व सा करता देख पड़ता है । 
बह जानता है कि सिंहासन पर उसका वास्तविक अधिकार नहीं है फिर भी उसे कोई 
चिन्ता नहीं । कुण्जरथ्िंह का स्वत्व छोनकर वह उसके आर तक लेने में नहीं &चकता । 
छोटी रानी के प्रति उसका व्यवहार अवश्य कुछ उदारता लिये हुए रहता है। राज्य 
लिप्सा में वह इतना बेसुब्र हो जाता दै कि उसे उस गोमती की कभी याद नहीं आती 
जिसे ब्या,ने वह पालर जा रह्य था। बाद' के उसे नरपति गोमती के विषय में बताता 
भी है, उसे स्मरण भी दिलाता है पर वह गोमती को भूल चुका था । इस दृब्टि से 
देखने पर उसका चरित्र और भी नीचे गिर जाता है। गोमती को अपने साथ ले जाकर 
उसके रहने सहने की सम्पूर्ण व्यवस्था कर देने को तो वह तत्पर हो जाता है परं उसे पत्नी 
रूप में स्वीकार करने से इन्क्रार कर देता है । क्‍ 
... इन दुबलताओं के होने पर भी देवीसिंह में वीरता और उदारता भी है, सामन्तों 
में जिनका होना मी स्वाभाविक ही दै। परन्तु देवीसिंह के सम्पूण चरित्र का अध्ययन 
करने पर जो निष्कष निकलता है उससे हमारे हृदय में उसके प्रति उपेक्षा ही होती है। 
उसके कार्यों का समथ न हम कभी नहीं कर सकते ! दूसरे का स्वत्वछीनकर श्वयं 
राजा बन जाना,अपनी विवाहिता स्त्री को सामन्तीय वेभव के कारण भुला देना और उसे 
पहचानने ओर किसी भी बात के न याद आने का बहाना करना सामन्तीय वर्ग कौ 
कलई खोल देता है। देवीपिंदह के कायं, भले हो वह वीर और साहसी तथा अपने स्वार्थों 
की रक्षा के द्ेंतु उदार हो, सदा ही हमारी दृष्टि में उसके व समस्त सामन्तीय वर्ग के 
प्रति घृणा को ही उभारते रहे गे ! उसके चरित्र का जो विकास लेखक ने किया है वह 
सुन्दर हे । द न 
जनादन शर्मा धूते एवं चाल-बाज दरबारी के रूप में हमारे सम्मुख आता है। 


बिराटा की पश्मिनी ३४. 


दलीपनगर के राज्य की बागडोर वास्तव में उसी के हाथ में रहती है । वही देवीसिंद के| 
भी. राजा घोषित करता है। सामन्तीय दाँवयेंचों, धूतता और चालबाजी से उसका 
चरिज्र पूर्ण है! सामन्तों के दरबारों में किस प्रकार के व्यवाहर कुशल, चतुर और 
चाटुकार दरबारी होते थे जनादने शर्मा उसका जीवित रूप है। उसका अन्त भी उसके 
चरित्र के अनुरूप ही है । द 


रामदयाल चाटुकार है | सामन्तीय दरबारों में रहने वाले चाठुकारों का वह भी 
प्रतिनिधि है । जीवन भर छोटी रानी की चापलूसी करता है । उसके पाथ उसका निज 
का कोई भी व्यक्कित्व नहीं समझ पड़ता । गोमती को देखते ही वह उसकी ओर आकर्षित 
हो जाता है और उसके लिये अनेक कठिनाइयों का सामना भी करता है । उसका गोमती 
के साथ जो भी व्यवहार रहा वह स्वाभाविक है। इसके लिये रामदयाल कोकोई दोष नहीं 
दिया जा सकता । उपन्यास कार ने उसे दुष्ट चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया है और उसी 
के अनुरूप बेतवा में ह्बकर उसको मृत्यु भी होती है। 


अलौमदान भी सामन्त वर्ग का है। अतः उसके चरित्र में भी सामन्तीय दुब॒लताओं 
और विशेषताओं की सत्ता है। नायकसिंह कौ भाँति छुमुद के रूप को चर्चा सुनते ही 
वह भी उसे ग्राप्त करने को उद्यत हो जाता है। उसके सम्मुख केवल एक ध्येय है। छुमुद 
की प्राप्ति !! और उसी ध्येय की पूर्ति के लिये वह भाँति २ की घटनाओं में फ ता हुआ 
अन्त में बिराटाकी गढ़ी पर आक्रमण करता है | व्शोँ पहुंचकर भी कुमुंद उसे नहीं मिल 
पाती । व३' बेतवा में डूब जाती है और मुट्ठीबाँवकर खड़े रह जाने के अतिरिक्त 
अलीमर्दान के पाप्त कोई उपाय नहीं रह जाता । जब कुमुद ही चली गई तब युद्ध से 
क्या लाभ ! अलीमर्दान देवीसिंह से सन्धि कर लेता है । उपन्यासकार ने कुछ्ुद के 
आत्मबलिदान द्वारा अलीमर्दान के चरित्र में कतिपय सद्बृत्तियों को उभारने की चेष्टा को 
है पर अलीमदान का चरित्र जितना भी परर्तित होता है हम उसे कुप्रुद के आट्मबलिदान 
का प्रभाव नहीं मानते । वह भी एक प्रकार का छल आइम्बर और दिखाता मात्र था-- 
देवीयिंद को श्रम में डालने के लिये । अलौमदान जैसा आरम्भ में था अन्त तक वैसा 
रहता है। जब इच्दिछितवस्तु न मिली तब अधिक सर पौटने से हो क्या लाभ था देवी चिंह 
की सेनाएँ भी उसके क्षिर पर सवार थीं। इसी कारण देवीतिंह कों बहकाने के लिये 
उसने कुमुद के प्रति श्रद्धा भी प्रदर्शित की है । उपन्यायकार अथवा पाठक यदि झलीमर्दान 
के इस परिवर्तित रूप को सत्य मानते हैं तो वे म्रम में हैं । अझलीमदौन का चरित्र एक 
सा रहता है भले ही उसे लेखक ने अन्त में. कुछ उठाने का प्रयत्न किया ही । जब 
देवीविंह उसे युद्ध को ललकारता है, वह सुनता ही नहीं । कुम्रुद के डूबने का दृश्य उसके 
नेत्रों के सम्मुख था । वह देवीसिहद से कहता है--“क्या झलक थी महाराज ! बहुत 


३६ बुल्दावनलाल वर्मा; उपन्याख और कला 


दो चुकी । अब बन्द करिए। आप दलीपनगर पर राज्य करिए । हम लोग लइना नहीं 
चाहते । अ्रम ने हमारे आपके बीच बर खड़ा कर दिया था ।”? . 

इसी समय उसके कुछ सैनिक दौड़ते हुए कुमुद के पद चिन्ह के ऊपर से 
निकलना चाहते हैं । अलीमर्दाम तुर्त उन्हें सावधान करता है--“दूर रहो ! चद्मान 
की उस छोटी सी खोल पर जो भिद्टी है उसके पाथ मत आना । उसमें पश्चिनी के पेर 
का ओर सरकने का चिन्ह बना हुआ है। उससे दूर रहना १? 

निष्कष यही कि अलीमर्दान का चरित्र अबृत्तियों के अनरूप ही कुशलतापूवक 
विकसित किया गया है। वह सामन्तीय वंग का है और उसकी सारी विशेषताएं 
दुबलताए उसके चरित्र सें विद्यमान हैं। 


कुज्जर के चरित्र का विकास बहुत कुछ अवरुद्ध सा हो गया है । आरम्भ में जब 
देवीसिंह और जनादन शर्मा के षणयन्त्रों द्वारा उसके स्वख का अपहरण किया जाता 
है तब भी उसमें कोई विशेष सक्रियता नहीं देख पड़ी केवल हारे हुए जुआरी की भाँति 
मन मयोस कर रह जाता है और न ही उसमें अन्त तक ही कोई सक्रियता आ पातो है । 
छोटी रानी भी जनादन शर्मा से चिद्टी थी! वह कुजर को उभारती भी है, सहयोग 
देने का वचन भी देती है परन्तु इतना होने के बावजूद भी कुजर शिथिल और 
किकम्मा सा बना रहता है। बिराटा पहुंचकर जब उसे यह पता चलता है कि कुमुद भी 
वहीं दे तब अपने स्वस्व की चिन्ता भूल कर वह कुमुद की रक्ना के नि्ित्त बदीं रहने 
लगता है । एंक स्त्रौणता सी लादे उसका इधर-उधर मारा-मारा किरना हमारी-सहानुमूति 
का भी पात्र नहीं बनता ! अन्त में भी वह कुमुद की रक़ा के लिये युद्ध करता हैं । 
कुमुद ही उसे युद्ध की प्रेरणा देवी है अन्थथा वह युद्ध भी न करता । कुम्रुद यदि - उससे 
कहीं चुप्चात भाग चलने को कहती तो कुजर की चारित्रिक प्रवृत्तियों को देखते हुए 
हम यह कहने में तनिक भी नहीं दिचकते ह बह दाँगियों को अलीमदान से जूपने के 
लिये छोड़कर उसके साथ चल दिया होता ! उम्रका प्रधान आकर्षण कुमुद थी ! उसी 
के लिये वह गरता है ।' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि अन्त में उसके चरित्र और किया कलाएों में अवश्य 
तौग्रता और गरिमा आती है परन्तु प्रारम्भ से लेकर इस अन्त के प्रारम्भ तक बह हमें . 
निकम्मा ही देख पड़ता है। सामन्‍्ती व्यवस्था से वह भी पीड़ित है । वह भी कुमुद 
की भांति उसका लक्चय बनता है। हा, कुन्जर के स्थान पर यदि कोई दूसरा व्यक्षि 
होता तो कदाचित उसे बह परिणाम न मुगतना पड़ता जो कुन्जर भोगता है। कुन्जर 
की असफलता, में जहाँ परिस्थितियों का हाथ है वहाँ उसको व्यक्तिगत दुवलताओं को भी 
हम नहीं भुला सकते । अपनी वयक्विक दुबंलताओं के कारण भी वह कम नहों पिसता । 


विराटा की पद्मिती.... ३७ 


ऋहने का तात्पय यह कि कुन्जर सिंह के चरित्र को जिस प्रकार विकसित होना सा 
था उसने वेसा विकास नहीं प्राप्त किया । 


सबंदलसिंह, नरपति आदि के चरित्र भी सुन्दर हैं। नरपतिं कुमुद का पिता 
है। दरिद्र है इस कारण मूठ धार्मिक अन्यविश्वास और लोभ उसे छुसुद॒ को अवतार 
मान कर उसकी पूजा करने और कराने को बाध्य कराता है, जो आगे चल कर कुमुद 
की आत्म हत्या का कारण बनती है। परन्तु नरपति दोषी नहीं है। सामन्तीय युग की 
प्रवृत्तियाँ ही उसके इस अन्ध विश्वाब की कारण हैं। वह साधारण वग का है, सामन्तों 
के व्यक्तिगत स्वार्थों और लोलुपता से पुत्री की रक्षा करते हुए इधर उधर धूमता है और 
अन्त में अपनी जान भी दे देता है। उसका चरित्र मार्मिकता से ओत प्रोत है । उसके 
अन्त से हमें करुणा होती है, सामन्‍्ती आद्शों के प्रति और भी विरक्लि हो उठती है। 
नर॒पति का वलिदान, उस पर किये गये अत्याचार सामन्ती युग के प्रति विरक्षि उत्पन्न 
करने के लिये पर्याप्त हैं ! 


इतना होने पर भी नरपति वीर है। वह कुझुद को देवी ही समझता है। 
जब उसके ऊपर विपत्ति आती है और कोई उपाय शेब नहीं रह जाता तब वह भी उसी 
की रक्षा के हेतु अली मर्दान की सेनाओं से जम जाता है जहाँ जन साधारण चामन्तीय 
श्वार्थों की वेदी पर अपने रक्क की बूँ दे अर्पित कर रहे थे चादे वे अली मर्दान के सनिक 
हों अथवा सबदल पिंह के । नर॒पति के युद्ध में जाते समय का दृश्य अत्यन्त सजीव 
इस समय नरपति का लोस उसका अभिमान सब' धूल में मिले हुए हैं-उसके सामने एक 
उद्दे श्य--है देवी की रक्ना के लिए प्राणों को होम देना । कुमुद पिता से कहीं चले जाने 
को कहती है परन्तु नरपति उसकी बात मानने से इन्कार कर देता है । 
वह कुमुद से कहता है-- | क्‍ 

“कदापि न जाऊँगा। में भी दाँगी हूँ । में भी अपने कपड़े हल्दी में रंगता 
हूँ! हम सब दाँगियों को अपना अन्तिम आशीर्वाद दो । हम सब थोड़े हैं और 
दरिद्र हैं। तुम एक अनेक हो | शक्ति हो | शक्कि शालिनीं हो । हमें वरदान दो जिसमें 
पुरुष की तरह मरे" |? फिर आँखें फाड़ कर प्रखर स्वर में ऊपर की ओर देखकर बोल[--- 
दुर्ग देवी! हम थोड़े से दाँगियों ने अपने अन्तिम रक्त कण से आपके देवालय की 
रखवाली की है। हमारे हृदय को इतना बल दो कि अन्त समय हमारे भौतर किसी 
तरह की ट्विचक न आवे और हम हँसते २ तुम्हारे कूले की डोर पकड़ कर पार हो जायें । 
माँ, माँ। आशिवाद दो। “दो दो? की अन्तिम गूंज उस खोह में कई बार गू जी 
नर॒पति का शरीर थिरकने लगा । वह असन्न होकर गाने लगा और ताली बजाने खगा-- 
मलिनिया फुलवा ल्याओ नन्‍्दन वन के ।”" ”* **' !!१? 


बृन्द[वनलाल बा; उप्यास और कला 


हा 
हि! 


नरपति का यह गरिमा मय चित्र अत्यन्त सजीव और महान है ओर उसकी 
छोटी २ आरंभिक चारित्रिक दुबलताओं को समाप्त कर देता है। 

/विरादा की पदिमनी में वर्मा जी की चरित्र चित्रण की ऋला अधिक विऋसित 
ओर निखरी हुई है । 

ज्रीपात्रों में प्रमुख कुम॒द, गोमती, छोटी व बड़ी रानियाँ हैं। इनमें से बड़ीं 
रानी के चरित्र में कोई विशेषता नद्टीं देख पड़ती, छोटी रानी अवश्य तत्कालीन युग की 
ज्षत्राणियों की प्रतिबिम्ब है। वह जानती है कि देबीसिंह ने सबके स्वत्वॉं का अपहरण 
किया है और उससे अतिशोथ लेने के हेतु वह प्राणों से भी खेल जाती है। देवी थिंह 
से प्रतिशोध लेने में उसके वेयक्लिक स्वार्थ भी थे पर अनाचारों का विरोध उसके चरित्र 
को गति प्रदान करता है। वह संघर्णो से खेलती है। जनादंन श्मा के लिए भी उसके 
इृदय सें असीम घूणा है। उसके लिए वह प्रण करती है कवि जब तक उसका कटा सिर 

देखू गी अन्न जल न अहण करूँगी । परिस्थितियाँ उसे असफल बनाती हैं और संपधर्षो 

से खेलते हुए वह मर भी जाती है । 


गोमती के चरित्र का विकास लेखक ने कुशलता पूवंक दिखाया है। सामन्तीय 
व्यवस्था से वह भी पीड़ित है। देवीसिंह द्वारा तिर॒स्कृत होकर कुम्ुर के साथ ही रहने 
लगती है। परन्तु देवीथिंह को प्राप्त करने की उसकी आशा मरती नहीं । वह उसकी 
सफलता चाहती है । कुमुद से भी देवीसिंह की सफलता के लिए बढ़ वचन ले लेती 
है। यहाँ उसके व्यक्तिगत स्वार्थ अवश्य हैं पर नारी की स्वभावगत दुबलताओं के 
कारण ही वह ऐसा करती है। रांमदयाल से भी घनिष्टता बढ़ाती है। सब कुछ होने 
पर भी उसके पाय आत्माभिमान है। वह देवीसिंह के पास स्वयं! जाना हेय समभाती 
है। देवींसिंह उसका तिरस्कार करता है। उसे आघात लगता है। परिस्थितियाँ उसे 
रामदयाल की बाहों में ढीली दो जाने को बाध्य करतीं हैं पर वह देवीसिंह से. एक बार 
उस्रको दंड देने के लिए अवश्य मिलना चाहती है। घटना चक्र चलता है और आहत 
अवस्था में देवीसिंद के सम्मुख हो वह प्राण छोड़ देती है। अधूरी साथें लिए हुए 
गोमती का यह वलिदान भी हमारे हृदय में सहानुभूति को जन्म देता है। उसके चरित्र 
का विकास जेसा कवि कहा जा चुका है लेखक ने स्वाभाविकता के साथ किया है। 

. «सबसे प्रसुख चरित्र है कुमुद का ! वही कथानक का भी केन्द्र विन्दु है। सब 
उससे प्रभावित होते हैं और वह रूबकों प्रभावित करती हुई अन्त में अपने को बेतवा की 
लहरों में मिला देती है। कुन्जर के प्रति उसके हृदय में अतीम प्रेम भावना है पर 
देवीत्व का कूठा आवरण उसे उसको व्यक्त नहीं करने देता ! संयम की ऋठोरता पालन: 
करते. हुए वह अन्त तक शांत रहती है। जीवन के अन्तिन ल्षुणखों में ही उसका प्रेम व्यक्त 
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होता है। सामन्तीय व्यवस्था उसे भी अपना लक्ष्य बनाती है और सामन्‍्तीय वग की 
लोलुपता के परिणाम स्वरूप ही वह अपनी बलि भी दे देती है | उसमें साहस, विवेक, 
. घेय, कष्ठ सहिष्णता सब कुछ है। वह कुन्जर को भी प्रोत्साहन देती है क्रि वह अपने 
स्वत्व के लिए संघ करे ओर गोमती के अधिकारों का भी समर्थन करती है । देवीत्व 
का भऋूूूठा आवरण यद्यपि उसे मूक बनाए रहता है फिर भी उचित अवसरों पर वह अपनी 
भावनाओं को प्रकट करती है। 


लोग उसे अवश्य देवी का अवतार सममभते हैं पर वह अपने को देवी की दासी 
ही मानती है। धार्मिक संस्कारों के प्रति विद्रोह करने कौ शक्ति अवश्य उसमें नहीं है 
अन्यथा वह देवीत्व के फूठे आवरण का बोक न ढोती और न ही उसे दामन्तों की 
लोलुपता के कारण आत्म-हत्या ही करनी पड़ती । द द 

इतना होने पर भी उसमें कत्त व्य भावना है। कुन्जर को भी वह कर्तव्य की 
प्रेरणा देती है। उसकी राह में रोड़ा बन कर नारीत्व को कलंकित नहीं करती | युद्ध 
के वातावरण के बीच जब कुन्जर उसे लेने आता है । तब वह कुन्जर से कहती है-- 

“पबने जौहर कर लिया है? सबने ? अच्छा किया। चलो कहता चलें ??? 
कुन्जर उत्तर देता है-- “नदी के उस पार, गढ़ी के पूव ओर से । अभी वर्शं कोई नहीं 
पहुँचा है। हम दोनों चलेंगे ।?? 
कुमुद कहती है--“हाँ दोनों चलेंगे उस पार परन्तु अकेले अकेले?” । 
मैं सममका नहीं, कुन्जर ने व्यग्रता के साथ कहा 
मैं उस ओर से जार्ऊँगी जहाँ मार्ग में कोई न मिलेगा । कुमुद दृढ़ता से बोली, आप उस 
ओर से आएं जहाँ जोदर हुआ है। हम लोग अन्त में मिलेंगे । 
ओर उसने आँचल के छोर से जंगली फूलों की ग्रथी हुई एक माला निकाली और कुन्जर 
के गले में डाल दी । उस माला के फूल अवखिले ओर सूखे थे ।?” 

कुमुद पहली बार कुन्जर के आलिंगन में बत्र जाती है परन्तु दृढ़ता से कहती 
है-.. “जाओ, खड़े मत रहों, मेरा माग निश्शंक है, तुम अपना असंदिग्ध करों !” 

कुमुद जाती है बेतवा में डूबने ओर कुन्जर जोहरब्करने । 
इस प्रकार कुमुद का चरित्र अन्त तक और भी गरिमामय हो उठता है। कुछ दुबलताओं 
के होते हुए भी उसका चरित्र अत्यन्त महान है। वर्मा जी की तूलिका से रचित 
यह चरित्र अमर है। 

१“भाषा और कथोपकथन भी सुन्दर, स्त्राभाविक और अवसर तथा पात्रों के 

अनुरूप हैं। कथोपकथनों ने पात्रों के चरित्रों को विकसित करने में पर्याप्त 
सहयोग दिया है । 


४० बृन्द[वनलाल वमी; उपन्यास और कला 


देश काल का चित्रण भी सफलता पूवक हुआ दे। घटनाएं तो ऐतिहासिक 
नहीं है पर जिस ऐतिहासिक भूमिका में उनको योजना हुई है वे ऐतिहासिक स्री प्रतीत 
उपन्यासकार ने किया है वह राजनेतिक अस्तव्यस्तता का युग था । उपन्यास की घटनाएं 
इस अस्तव्यस्तता, अशान्ति भर अराजकता का जीता जागता चित्र उपस्थित करती है 
सामन्तीय थुग की सारी अबृत्तियाँ सी इस युग के चित्रण सें उमर आई है । सामन्तों के 
व्यक्तिगत स्वार्थों के चक्र में पिसती हुई साधारण जनता का चित्र भी 
उभर आया है। 

इस श्रकार सम्पूर्ण उपन्यास को समग्र रूप से देखने पर यही निष्कष निकलता 

है कि इसमें भी लेखक को पूरा सफलता मिली है वरन्‌ इसमें लेखक गढ़ कुरडार से 
भी अधिक सफल हुआ दै। 


(३) मुसाहिब जूः-- [१९४६] 


प्रस्तुत उपन्यास के अधिकाँश पात्र लेखक की कल्पना से शसूत हैं। घटनाएँ 
भी जनश्र तियों पर आधारित हैं परन्तु प्रष्ठ भूमि ऐतिहासिक है। इस उपन्यास में 
इतिहास के उस युग का चित्रण है जब अँग्रेज भारत में अपनी सत्ता को केन्द्रित करने के 
लिए देशी राजाओं और नवाबों को संधियों के बंधन में बाँध कर निष्किय कर रहे थे ! 
सामन्ती व्यवस्था दम तोड़ रही थी और उसके अवशेषों में पूजीवादी व्यवस्था का 
निर्माण हो रहा थ। ! अंग्रेजों का साम्राज्य वादी जाल सबको अपनी परिवि में लेता 
जा रहा था! परन्तु अभी उनके पंजे इतने दृढ़ नहुएथे। संधियों के बंधनों में 
भी पर्याप्त दद़ता न आ पाई थी । छोटे छोटे राजा नवाब अपने आदउ्तित्व को सुरक्षित 
रखने के लिये प्रयत्नशील हो रहे थे । चारो और एक अराजकता सी दृष्टिगोचर हो 
रही थी । राजपूतों, मराठों, मुसलमानों के दिन लद॒ गये थे ! ऊपरी शान शौकत के 
अतिरिंक्ष उनमें भौतर कुछ न रह गया था ! 


प्रस्तुत उपन्यास में लेखक ने यह दिखाने का प्रयत्न किया हैं कि क्विस अकार 
अराजकतामय और सामन्तों के अत्त होने वाले वैभव के भी दिनों में राजपूती मुसाहिबों* 
ओर सामन्तों की मनुष्यता उनके साथ थी! वे स्वयं तो पिस रहे थे पर अपनी प्रजा के 
लिए लड़ मरने की शक्ति उनमें अब भी शेष थी ! श्रस्तुत कथा का सम्बन्ध अ ग्रेजों से 
सीधा नहीं है पर उनके क्रिया कलापों और नीतियों के फलस्वरूप दम तोड़ते हुए जजर 
सामन्तीय युग का यथा चित्र उसमें अवश्य उभर आया है। इतिहास के उस अंधकार 
मय युग के भीतर भी लोगों में एक चेतना व्याप्त थी, इसका चित्रण भी उपन्यासकार ने 
सफलता पूत्रक किया है। कथावस्तु दतिया राज्य की एक जागीर केरुआ के मुसाहिब 
दलीपपिंह से सम्बन्धित है। सामन्तों की व्यक्तितत दुबंलताओं ओर विशेषताओं के 
चित्र भी उपन्यास के इस वश से संबन्धित पात्रों में उतर आये हैं । उपन्याप्त की 
मुख्य कथा निम्नलिखित है-- द 
दतिया राज्य के अन्तगत केरुआ नामक एक जागीर थी । मुसाहिब दलौपथिंह 
ही उसके कता-धर्ता थे। कहने को तो वे सुसद्बि थे पर जीवन दरिद्रता की गोद में 
ही पल रहा था। उन्हें १२९०० योद्धा रखने का आदेश था । इनको तनख्वाहों का 
' भी उत्तरदायित्व मुसाहिंब ज॒ पर ही था ! मुस्ांहिब जु के पास उनका एक शिकारी 
दस्ता था जिसमें अधिकांशंतः मेहतर थे । मुसाहिब ज को ये मेहतर सबसे अधिक श्रिय 
थे ओर वे भी अपने स्वामी के लिए प्राणों को न्योछावर करने सें न हिचकते थे । 


डर२. वृन्दावनलाल बम; उपन्यास और कला 


यद्यपि मुखाहिब जू को आर्थिक चिन्ता भीषणता से घेरे रहती थी पर वे उसे किसी 
के सम्मुख व्यक्त न करते। स्वामिभक्क मेहतर मुसाहिब जू की चिन्ता का कारण 
भली भाँति उममते थे पर चुप चाप रह जाते ! मुसादिब जू की पत्नी भी अंत्यन्तं संद्ददय 
और दयालु थीं। चरखारी के राजा की बेटी होने पर भी वे मुसादिब ज्‌ के साथ 
दरिद्रता पूर्णो जीवन व्यतीत करतीं और अपने आश्रितों के सुख के लिए सारे क्शों को 
सहने के लिए तत्पर रहती । 


अधीनस्थ सनिकों के भरण पोषण में मुसादिब ज को पत्नी के सारे आभूषण 
गिरवी में रखे गये । परन्तु समस्या क्रिंचित मात्र न सुधरी । 


दतिया के राजा के यहाँ उत्सव था ! मुम्माहिब ज की पत्नी के पास भी निमंत्रण 
आया पर उन्होंने बद्यना कर दिया कारण उनके पास अब वह वेसव न था जिसकी उस 
समाज में माँग थी | आमभूषणों से रहित जाकर अपनी दरिद्रता को सबके सम्मुख व्यक्त 
करने में उन्होंने आमर्तममान पर चोद करना उचितन समझा। निमंत्रण में तो न 
गई पर उन्हें अपनी दरखिता पर बड़ा ज्ञोम हुआ। एकान्त में जाकर खूब रोई । 
मेहतरों को यह बात पता लग गई और उन्होंने स्वाभिनी का दुख दूर करने का निश्चय 
किया । मेंहतरों ने डाका डाला! उन्हें पर्याप्त आभूषण प्राप्त हुए । पर उसका 
रहस्य खुल गया ! मुग्रादिब ज्‌ से उन्होंने वास्तविक घटना न बताई । जिन लोगों 
के आभूषण छीने गये थे उनमें मुस्तादिब ज॑ के साहूकार की पत्नी भी थी ! उसने मुखादिव 
ज की पत्नी के पात्त आभूषण देखकर सब पर यह रहस्य प्रकट कर दिया कि डाका 
मुसादिब ज के मेंहतरों ने उनके करने पर डाला है। मुणाहिब ज॑ को यह रहस्य पता 
नथा! साहूकारों ने राजा से प्राथंना की ! मुसादिब के बन्दी बनाने का आदेश 
हुआ । मुसादिब जू को सब कुछ पता चला पर उन्होंने अपने आश्रितों पर ऑच तक 
न आने देने का प्रश किया और मुम्राद्षिबी छोड़ कर अन्यत्र चले जाने का निश्चय 
किया । अपनी प्रजा समेत केर्आ से चल पड़े । राजा को जब मुसादिब ज के निश्चय 
का पता चला उन्हें पश्चाताप हुआ कारण वे मुसाहिब ज जसे स्वामिभक्क राज 
कर्मचारी को न जाने देना चाहते थे । उन्होंने मुप्राहिब | के सारे आश्रितों के अपराध 
क्षमा कर दिये। साहूकारों ने भी क्षमा मांगी पर वे न लौटे |! जब उनसे यह कद 
गया कि राज्य में वाह्म आक्रमणों का ढरं है, तब वे न जा सके ओर पुनः केरआ लौट 
श्राये । मुसाहिब जू का शरण पूरा हुआ ! उनके आश्रितों पर आँच तक न आने पाई । 

प्रस्तुत उपन्यास उद्देश्य मूलक है । उपन्यासकार का मुख्य उद्देश्य उस युग की 
जजेर अवस्था के बीच भी ऐसे छोटे छोटे सामन्‍्तों और म॒साहिबों का चित्रण करना था 
जौ दरिद्रता के चक्र में पिसते हुए भी अपने जातीय गौरव से श्रोतप्रोत थे। सामन्ती 


भुसाहिब जू ७३ 


व्यवस्था ढल चुकी थी ! मुसाहिब ज॒ एक साधारण स्थिति में आ चुके थे । परन्तु 
फिर भी उनमें राजपूती आन और गौरव था ! सामन्‍्तीय वर्ग की प्रवृतियाँ मुसाहिब जू 
के चरित्र में भी उभरी हैं पर वे परोपकार और त्याग से अधिक सम्बन्ध रखती हैं। वर्मा 
जी अपने उद्देश्य सें पूणा सफल हैं । 

कथावस्तु में तीव्रता नहीं है। वह साधारण है। चरित्र चित्रण भी साधारण 
कोटि का ही है। मुसादिब ज व उनकी पत्नी का चरित्र वर्मा जी ने कुशलतापूबंक 
अंकित किया है । सामन्तीय युग की स्वामिभ्रक्ति रम्मू और उसके साथियों ( मेहतर वर्ग ) 
में पूणतः उभर उठी- है । कथोपकथन और भाषा भी साधारण ही है। तत्कालीन युग की 
विभिन्न दशाओं का अनुमान उपन्यास से लग जाता है। दम तोड़ती हुई सामन्तीय 
व्यवस्था का अस्तुत उपन्यास एक सुन्दर चित्र है। सामन्तीय वर्ग के लोगों में परमार्थ, 
त्याग और कष्ट सहिष्णुता दिखाने के सूल में उपन्यासकार की आदर्शवादी विचार-घारा 
काय कर रही है । मुसाहिब जे जेसे व्यक्ति सामन्तीय वग के अपवाद ही हो सकते हैं । 


>क--पुँ०औई. ०-३ 


[४] झाँसी की रानी :--[१९४६] 

. माँपी की रानी? वर्मा जी का अत्यन्त प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यांस है। पात्र 
घटनाएँ, स्थान सब कुछ ऐतिहासिक | हैं । प्रथम बार इस उपन्यास में वर्मा जी का 
इतिहासकार उपंन्यांसकार से अधिक प्रबल हो उठा है। ऐतिदाश्रिकता के कठौर आग्रह 
ने इसमें कहां २ नौर्सता «का समावेश भी किया है पर ऐतिहासिक उपन्यासकार 
ऐतिहांसिक तथ्यों की ओर से उदासौन नहीं रह सकता । प्रस्तुत उपन्यास वर्मा जी के 
१०-१२ व के परिश्रम को परिचांयक है।इस उपन्यास को लिखने में वर्मा जी का 
मुख्य उद्देश्य भारतीय आदर्शो से युक्त एक वीर नारी का चित्रण करना 'तो था ही, 
पारसनीस के उस कथन को भी अखत्य प्रभाणित करना था कि माँसी की रानी भारतीय 
स्वतंत्रता के हेतु न लड़ कर अंग्रेजों की ओर से भुसीं का शासन करती हुईं बाध्य होकर 
जनरल रोज से लड़ी थीं। विभिन्न ऐतिहासिक तथ्यों की खोज द्वारा उपन्यासंकार ने 
पारसनीस के इस कथन को असत्य सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । 


उपन्यास चार भागों में विभक्क है | उषा से पूच, उदय, मध्यान्द और अस्त | 
/वषा के पूव” में रानी के पति राजा गंगाधर राव को प्रकृति, फ्रॉयी राज्य को स्थापना, 
एवं राजा की कला सम्बन्धी रुजियों को और निर्देश किया गया है। 

“उदय? में रानी की बाल क्रोड़ाएं, गंगावर राव से उनका विवा भासी आकर 
अपने प्रयन्नों के फलस्वरूप राजा के सम्बन्ध में प्रजा के असंतुष्ट विचारों का निराकरण, 
पुत्र की उत्पति, उसकी झत्यु, राजा द्वारा अपने एक सम्बन्धी दामोदर राव का गोद' लिया 
जाना, अंग्रेजों द्वारा गोद लिए हुए पुत्र को मान्यता न देना, ओर परिणाम स्वरूप भाँसी 
राज्य की बागडोर अपने हाथ में ले लेना, रानी की प्रतिक्रिया, गुप्त रीति से प्रतिशोधर 
लेने के लिए प्रयत्न करना, भसी की जनता द्वारा रानी के. शप्रयत्नों में सहयोग देना, 
शादि घटनाओं का उल्लेख है। 


ध्यान्ह में अंग्रेजों को नीति के फलस्वरूप सेनिक छावनियों में विद्रोह की 

चिनगारी का सूत्रपात्र होना, विद्रोह का प्रारम्भ, झाँसी के भीतर सुलगती हुई चिनगारी 

। अंगार बन जाना, रानी को खोई हुई माँसी का अआप्त होना, सागर यिंह डाकू द्वारा 

रानी के सम्मुख आत्म समपंण, माँसी पर अंग्रेजी पताका फढहराने के उद्देश्य से...ननरल 
रोज का अभियान आदि घटनाओं का वरणन है! 

तत्श्चात मॉँसी हो नहीं भारतीय. स्तंबतबक-सं 

होता है। “अस्त? में अंग्रेजी सेना द्वारा काँसी पर आक्रमण, रा 


की, मॉसी की 
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रक्षा के लिए युद्ध, त्री पुझषों का आत्म बलिदान, माँसी पर अंग्रेजों की पताका का 
फहराना, रानी का कॉसी छीड़ कर कालपी की ओर प्रस्थान करना, अंग्रेजों से पुन 
टक्कर एवं रानी की पराजय, ग्वालियर जाकर अंतिम बार अंग्रेजी सेना से जूक जाना 
ओर खत को प्राप्त होना आदि बीरता एवं साहस से पूर्ण घटनाओं का वरान है । 


“उषा के पूव! से आरंभ होने वाली कथा “अरत” में समाप्त हो जाती है । ३ प् 

कथानक की विवेचना_ करने. से पूत्र .हम तत्कालीन युग की राजनतिक स्थिति 
पूर दृष्टि पात करना आवश्यक सममते हैं। अब तक भारत में अंग्र॑जों के पैर अच्छी 
तरह जम चुके थे । वे केवल भारत का आर्थिक शोषण ही न कर रहे थे उसकी कला, 
साहित्य एवं संस्कृति पर भी कुठाराधात कर रहे थे। देशी राजे व्‌ नवाब संधियों के बंधनों 
में जकड़े जा चुके थे। अधिकाँश तो अपने निजी स्वार्था के हेतु अग्नजों से मिलकर 
स्वयं देश को स्वतंत्रता पर कुठरा घात कर रहे थे । अ'ग्न जों को कूटनीति उनको सत्ता 
के विंकाव में बहत अशों तक सफल रही। वे देशी राजा नदाबों को परस्पर भिड़ाकर, 
कंभी एक की सहायता कर, कभी दूसरे का पक्त लेकर अपनी शक्षि को दृढ़ कर रहे थे । 
साधारण जनता दोहरी पिस रही थी । एक तो राजा नवाबों के अत्याचोरों ने ही उसकी 
कमर तोड़ दी थी, दूसरे स्वयं अग् जो का दमन चक्र भी उसे सदियों से पीस रहा आ । 
जनता परतन्त्रता की इन बेड़ियों, इन अत्याचारों से ऊब उठी थी और उपयुक्त अवसर 
की बाट जोह रही थी । डलहोजी की नीतियों ने देशी राजा नवाबों को ओर भी भड़का 
दिया और वे भी अवसर की प्रतीक्षा करने लगे | इस कारण सेनिक विद्रोह का मल 
कारण न तो धार्भिक्त था और न राजा नवाबों के व्यक्तिगत स्वार्थों के काएण ही वह 
हुआ, इसके मूल में सदियों से पिसती हुई साधारण जनता का विरोध था । शेष सब 
कारण तो चिनगारी में आग लगाने वाले ही चिद्ध हुए। अमर जों की नीति का लक्ष्य 
आंसी भी बनी । फलस्वरूप झाँसी में भी रानी लच्धमीबाई विद्रोह का मनन्‍्डा लेकर उठ 


खड़ी हुईं भांसी गई पर रानी ने इतिहास में अपना[ नाम असर कर दिया. ली. 


.. अश्न यह उठता है कि रानी स्वराज्य के लिए लड़ी अथवा उनका शौय विवशता 
की परिस्थितियों में उत्पन्न हुआ था । पारसनीस'ने लिखा दे कि रानी' जनरल रोज की 


सफल तन मम 


ओर से ही भांसी का प्रबन्ध करते हुए बाध्य होकर अग्न॑जों से लड़ी । पारसनीय का 
यह कथन वर्मा जी के लिऐ इस उपन्यात्त को रचने की प्रेरणा बना । उन्होंने तथ्य एक्‌- 


'#ै ७०००# +०६७+-७४५; 


त्रित किये, वर्षों परिश्रम किया और तत्पश्चात्‌ श्रस्तुत उपन्यास के रूप में इसे प्रमाणित _ 
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के अन्य उपन्यासों की भाँति इसमें कल्पना का आचुय नहों है वरन्‌ इसमें कल्पना से 
अधिक ऐतिहासिक तथ्य हैं और यह भी अनजाने नहीं बरन्‌ जैसा कहा जा चुका है लेखक 
ने जान बूक कर किया है। परन्तु इतना होने पर भी उपन्यास नीरस नहीं हैं ।ऋलपना 
की प्रचुरता न होने पर भी लेखक ने कतिपय प्रेमी युग्मों को अवतारणो द्वारा उपन्यास 
में पर्याप्त,घरसता भर दी है। 


./ एक अकार से इस उपन्याय सें रानी लक्ष्मीबाई का सम्पूर्ण जीवन चरित्र वर्णित 
है । एक ऐसे नारी चरित्र का. चित्रण करने 'के लिए जिसने अपने युग में अंग जॉ.के 
दाँत खट्ट कर दिये, सहस्त्रों झंफा वातों के समान उठकर जिसने ब्रिटिश साम्राज्य शाह 
को जड़ से हिला दिया, बसों जी बधाई के पात्र हैं । इस प्रकार की नारियाँ भारत क्‌ 
गोख़हें। 
हु परशास की कथावस्तु का. संक्षेप में हम उल्लेख कर ही चुके हैं। कथावस्तु 
पूर्णतः ऐतिहासिक है। घटनाएँ एवं स्थान सभी कुड ऐतिहासिक हैं । इस ऐतिहासिक 
कथानक के निवाह में भी लेखक ने पर्याप्त सफलता पाई है और जद्लें स्षी कल्पना के डोरों 
से बिखेरे कथा सूभ्र को जोड़ा है वहाँ भी ऐतिहासिकता अक्तूय है । 

प्रारम्भ में रानी की बाल क्रीड़ाओं का व्णंन करता हुआ उपन्यासकार शीघ्र हो 
अपने महत उद्देश्य की ओर श्रमसर हो जाता है। और उसका यह उद्देश्य है-बिठूर में . 
पली मोरोपन्त ब्राह्मण की कन्या मनो छो ऊांसी के सिंहासन पर आसीन...ऋगदय । 
१०-११ साल की मनों मांसी के अधेड़ राजा गंगाधर रावसे ब्याह दी जाती है। 
कुशाग् बुद्धि मनो झांसी आकर तत्कालीन परिस्थितियों और वातावरण के बिल्कुल अन- 
रूप बन जाती है। राजा गंगाघर राव के प्रति जनता में जो विरोध था वह रानी पाकर 
समाप्त हो. जाता दे । हु 

तत्पश्चात्‌ अन्य दो. एक उपकथाओं के वर्णन के पश्चात्‌ उपन्यासकार भारत 
के उस स्वाधीनता संग्राम की ओर शआता है जिसने एक बार सेकड़ों वर्षो से जमे हुए 
“ब्रिटिश शासन की जड़ों-को दहिला-दिया था । कथावर्तु का आकर्षण कहां भी कम नहीं 
 शोने 









26 का अन्त कारुणिक है पर करुणा के होते हुए भी वह जीवन में अपू् 
'क्रियाल्मकता का संचार करता है। रानी का अन्त भारत के सम्पूण स्वराधीनता संग्राम 
का अन्त था। उन्होंने अंग्र जाँ को यह बता दिया था कि भारत की नारी केवल श्र गार 
“और वासना की पतली नहीं हैं उसके हृदय में सैकड़ों ज्वालांमुखिंयों का विह्फोट निद्वित 
'है एवं वह बड़े बड़े साम्राज्यों तक को, धूल में मिला सकती है। रानी की -खत्यु 
भांरत के स्वाधीनेता संभाम को लगने बाला एक कड़ा आघात था। उनको आइतावस्था 
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में देख गुलमुहम्मद जेंसा कट्टर पठान भी आँखों से आँसू बरसाकर अपने खुदा को पुकार 
उठा था- ४ खुदा ! पाक परवर दिगार ! रहम ! रंहम ! उस कट्टर सिपाही की आँखे 
मानों आँसुओं को बरसाने लगीं और वह बच्चों की तरह हिलक हिलक कर रोने लगा ।” 

बुन्देलखणडीय वातावरण ने कथानक में अत्यधिक स्वाभाविकता और रोचकता 
को जन्म दिया है। उदाहरण के लिए हम पलाश पूजन के उस दृश्य को लेते हैं जहाँ 
रानी फाँसी कीं सामान्य स्त्रियों के साथ घुल मिल कर वार्तालाप करतो हैं । 

“४ पूजन के पश्चात्‌ श्लियाँ पलाश के बृंत्त के पास से सीढ़ियों द्वारा बारहदरी में 
इकटी हो हो जा रही थीं । रानी वहीं थीं। वहीं सिन्दूरोत्सव हो रहा था| हरदी कू 
कू । रानी विधवा थीं इसलिए वह स्वयं सिन्दूर नहों दे रही थीं परन्तु वहाँ भाऊ बछशी 
की पत्नी थीं, और भी अनेक सघवाए' थीं जो. आपस में सिन्दूर दे रही थीं और किसी 
न किसी बहाने एक दूसरे के पति का नाम लिवाने का हंस हंस कर प्रयत्न कर रही थीं । 


मोती बाई ने भाऊ बख्शी की पंत्नी से कहा--तुम अपने देवर को क्या कह कर 
पुकारोंगी ? द 

बखि्शिन--मेरे देवर हैं ही नही । 

मोती--होता तो बखिशिन जू उसे केसे पुकारतीं ? 

बर्िशिन--लाला कहती । 

रानी--और बुन्देलखराड में लाला के लिये दूसरा शब्द कया है ? 

बखिशिन--परकार, भउआ । 

सब हंस पड़ीं। बखिशन ने क्रोध की म॒द्रा बना कर कहा--महारानी साहब को 
सहायता से हरा लिया नहीं तो में इतना छुकाती कि थे सब याद करतीं । 

रानी बोलीं--तुम इन सबके लिए अकेली ही बहुत हो 

इसी प्रकार पूरन कोरी की पत्नी ऋलकारी की बारी भी आती है । 

रानी--तुम्दारे आदमी का नाम भूल गई, उसे क्‍या कहते हैं २ 

मल--ऊ उं । 

रानी--ऊँ ऊँ भी कोई नाम होता है । 

बख्शिन ने कहा--सरकार इससे बुन्देलखणडी बोली में बोलें । 

मोती बाई ने आग्रह कया--सरकार के मुह से यहाँ को बोली बहुत अच्छी 
लगती है । 

जूही ने अनुरोध किया । 

ऋलकारी भी इस बात पर सहमत हो गई कि यदि रानी बुन्देलखणडी बोली में 
बोलेंगी तब वह अपने पति का नाम बता देगी । 


ड्प बृन्दावनलाल बमो; उपन्यास और कला 


४ रानी ने कह्य--तोरे घर बारे को का नाव मकलकारी । 

कऋल--हो ऐसे सूदौ बताओ जात कऊँ। 

रानी--तो केसे बताय पनमेसरी ४ क्‍ 

मल--मोएँ कौनौ घोकों देव जैसे एक बेर पूछी हती तैसे पूछी अपुन । 

रानौ--आज कौन भिती है ? 

मल--पाँचे महाराज । ' 

रानी--दस दिन पाछै का हुइहै? 

ल--पूने ।. 
रानी हंस पड़ीं, उन्होंने फूलों की एक माला ऋलकारी के गले में डाली, सिर 
पथ फेरा। 

कथावज़ु में सरसता ओर रोचकता लाने वाले ऐसे कई प्रसंग हैं । 

कथानक में ओर भी रमणौयता लाने के लिये कतिपय प्रेमी युग्मों की अवताएणा 
की गई है । ( १ ) मोतीबाई-खुदाबख्य ( २ ) जूही और तात्या टोपे (३) सुन्दर और 
रघुनाथसिंह ( ४ ) नारायण शात्री और छोटी भंगिन । ५ 

नारायण शात्री ओर छोटी अभंगिन के श्रेम प्रसंग को छोड़ कर शेष तीनों का 
धन्त दुखद है । यह बात नहीं कि समाज अथवा वर्णाश्रम घ्म अथवा अन्य कोई बाधा 
इनके सम्मुख थी, वरन ये रानी के साथ ही स्वतन्त्रता संग्राम में जूक जाते हैं । प्रेम 
के कतंव्यों की राह में बार्धक नहीं होने देते । 


नारायण शात्री छोटी के लिए समाज छोड़ देता दै। शउसे लेकर बाहर चला. 
जाता है। उसे क्रिप्वी की चिन्ता नहीं। शेष तीनों श्रेमी युग्मों के श्रेम का चित्रण अपू् 
है। सब रानी के साथ अ ग्रेजों से जूमते हैं और स्वतन्त्रता संग्राम में अपने प्राणों की 
बलि दे देने में नहीं हिचकते । क्‍ 

सागरसिंह डाकू का रानी के सम्मखल आत्म समपंण वाला प्रसंग भी कम प्रभा- 
वोत्पादक नहीं है । वैसे सारी कथावस्तु त्याग और बलिदानों, प्रेम और उसके भव्य 
चित्रण से प्री हुईं है | 


क्‍ एक बात कथावरतु के सन्‍्बन्ध में और भी विचारणीय दै । 'मांसी की रानो? की... 
कथावरतु अत्योधिक"“व्याबक्र' है। वंम जी के पूर्व ऐतिहासिक उपन्यायों-के-कथ्मानक एक. 
छोटी प्रिधि से -बिरे.ढ । वहाँ युद्ध होते हैं पारस्परिक मानापमान के कारण, स्री के 
सौन्दर्य के कारण पर यहाँ युद्ध छता हैं दश की स्वाधोनता के लिये, भारतवष को विदेशी 
दासता से सक्क करने के लिये ! इसमें समूचे देश की प्रतिक्रेया उभरी है, अन्य उपन्यासोरं 
में एक विशेष वर्ग ही अपने दुख दर्दों, सुख और विलासों के लिए कटठता मरता है। 





झाँसी की सनी ४६ 


इसमें नारीत्व को जो गरिमा दी गई है उसकी जो महानता प्रदर्शित की गई हैं वह अन्य 
उपन्यासों में नहीं देखे पड़ती । श्रेम भी इसमें दूसरी ही कोटि का है ॥ईसके प्रेमी अपने 
स्वयं के सुख दुख को देश की स्वाधीनता की वेदी पर निदावर कर देते हैँ, अन्य उप- 
न्यासों के प्रेमी ग्रेमिका एक दूसरे को प्राप्त करने के लिये संघर्ष करते रहते हैं। 
अन्य उपन्यासों में पात्रों के उद्देश्य उनके «स्वयं के सुख दुख तक सीमित थे इसमें वे देश 
के सुख दुख को अपना सुख दुख सममभते हैं। 


कथावस्तु की इस व्यापकता ने ही. इसे...एक. विशेष भू भांग से सम्बन्धित नहीं 
प्रत्युत समस्त राष्ट्र का उपन्यास बना दिया है। भले ही ऐतिहासिक तथ्यों के आग्रह ने 
कुछ स्थानों में नीरसता का समावेश किया हो पर यह नीरखता भी उंपन्यासकार की 
जानी बूमी हुई है, उद्देश्य गर्भित है । 

४ चरित्र चित्रण में उपन्यासकार ने अच्छी सफलता पाई है। सभी प्रमख हनी 
और पुरुष पात्रों के चरित्र सुन्दरता पूत्रंक अंकित किये गये हैं। खली पात्रों का चरित्र 
कुछ विशेष आकषक और तीत्रता लिये हुए है जैसा कि वर्मा जीं के प्रायः सभी उपन्यासों 
में देख पड़ता है। पुरुष पात्रों में! प्रमुख गंगाघर राव, तात्या टोपे, पीर अली, सागर- 
सिंह डाकू, रघुनाथसिंह, जवाहरसिंह एवं खुदाबरूश हैं। गुलमुहम्मद भी अपने अजेय 
पराक्रम और रानी के प्रति असीम आस्था के कारण हमारे गौरव का पात्र बनता है। 
गौसखाँ भी गुलमुहम्मद की ही श्रेणी में आता है। ख््री पात्रों में प्रसुख रानी हैं। 
उपन्यांस एक अ्रकार से उनका हो जीवन चरित्र है। रानी के अतिरिक्त सुन्दर, मुन्द्र, 
काशीबाई, झलकारी, जूही, मोतीबाई, बख्शिन आदि भी अपने कायों के कारण 
असर हैं । 

सबसे प्रमुख चरित्र रानी का है। लेखक ने उनके चरित्र का विकास अत्यन्त 
कुशलतापूर्व के “दिखाया हैं। बाल्यकाल से ही उनकी कुशात्र बुद्धि, उनके साहस एवं 
उनकी देश के प्रति निष्ठा क| वर्णन करके उसने, पहले से ही उस महत्काय की भूमिका 
बाँध दी है जिसे रानी आगे ...चल कर पूणा करती हैं। गंगाधर राव से विवाह हो जाने 
बिंगांड़ी गई परिस्थिति को रानी आते ही सँभाल लेती हैं। साधारण जनता के साथ रानी 
के सम्बन्धों का वणने केर उपन्यासकार ने उनके चरित्र को और भी गरिमा प्रदान की है । 
अ'ग्रेजी शासन के प्रति भी रानी को अत्यधिक घृणा थी ! उस घृणा की प्रदर्शित करने 
के लिये अवसर की बाट जोहती हैं, अवसर आता है और रानी खतन्त्रता संग्राम में 
अपनी आहुति देने. के-लिये.-कूद--पड़ली- हैं .सनी---यह-पहुति - अपने व्यक्किगत स्वा्थों 
की वेदी पर नही किन्तु देश के स्वाधीनता संग्राम को बेदी पर. देती हैं । सामन्तीय वर्ग 


अ#सकी 2 आल 


५.० वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


के लोगों की तरह वे जनता की. शक्कि को ओर से उदासीन नहीं रहतीं वरन जनतो की 
शक्कि पर अट्ट आस्था रखती हैं | वे कहती हैं कि. में. सतन्त्रता संग्राम में भाग लेने 

आपने पवित्र कर्तव्य को कह गी । “करू गी ओर फिर करूगी । चाहे मेंरे पास खड़े होने 
के लिये हाथ भर भूमि ही क्यों न रह जाय । मान लो कि मैं सफल न हो पाई फिर 
भी जिस स्वराज घारा को आगे बड़ा जाऊंगी वड अच्चय रहेगी ... .. हमको एक बड़ा 
सनन्‍्तोष है। जनता हमारे साथ है। जनता सब कुछ है, जनता अमर है, इसको स्वराज्य 
के सूत्र में बॉवना चादियें। राजाओं को अंग्रेज भले हो मिटा दे परन्तु जनता को 
नहीं भिटा सकते | एक दिन आवेगा जब इसी जनता के आगे हो कर. में स्व॒राज्य की 
पताका फहराऊंगी ।? 


रानी इसी आस्था के बल पर अंग्रेजों से टक्कर लेती हैं। सारी जनता उनका 
साथ देती है । सब स्वतन्त्रता संग्राम में जूफ़ जाते हैं । रानी के लिये वे अपने घर बार 
सबको छोड़ कर, अपनी आहुति देते हैं । कारण रानी, भाँवी की शासिका नहीं, 
साधारण जनता की नेता थीं। उन्हें जनता पर, उसकी शक्षि पर विश्वास थो, जनता 
को अपने नेता पर विश्वास था । बखि्शिन किले पर तोप का गोला लगने से घराशायी 
हो जाती है। बख्शी को समाचार दिया जाता है पर वह कहता है--- 'डखसे बढ़ कर 
भांसी और माँसी की रानी है। शाम को देखू गा तब तक दाह न करना ।” और, सबने 
देखा --“भाँसी को रानी वहाँ धूल में बेटी बख्शिन के शव से लिपटी हुई थीं ?”?। 


"“थह सब इसी कारण हुआ कि रानी ने माँसी के ख्री, पुरुष, बच्चों में एक. सर्व! 
चेतना जागृत कर दी थी ! जूशे, मोतीबाई, सुन्दर सब रानी के साथ लड़ते लड़ते अपने 
प्राण दे देती हैं ओर इसे अपना सौभाग्य समझती हैं कि उन्होंने रानी की छाया में 
अपने झाण[ं की वि दी ! 


ऐसे दृढ़ चरित्र की रचना कर उपन्यासकार ने वास्तव में सराहनीय कार्य किया है । 
शन्ों की रण कुशलता देख कर अंग्रेजी सेना भीं स्तंभित हो उठती है। रानी का 
अन्त उनके जीवन के अनुरूप ही। एक गौरबमयी प्रृष्ठ भूमि में होता है उनका चरित्र 
भारतीय नारीत्व के गरिमा प्रदान करता है। उसे श्राक्राश की ऊँचाइयों तक ले जाता 
है। भारतीय इतिहास की यह अमर विभूति सदा ही आने वाले जन संबर्षो में जनता 
को प्रकाश देगी । उसे प्रेरणा प्रदान करेगी । द 
;- राज़ा गंगाधर राव का चरित्र भी कुशलतापूवक चित्रित किया गया है।वे एक 
सत्बे सामन्त का अतिनिवित्व करते हैं जनता जिसके लिये कुछ नहीं है । अपने व्यक्तिगत 
स्वार्थों के लिये साधारण जनता पर अत्याचार करना उनका लक्ष्य है। नाटक, नाचरग 


भाँसी की रानी ५१ 


और अपने कार्यों द्वारा जनता के हृदथ में घर ऋर, लेती हैं। जनता गंगाधरराव 

अत्याचारों को भुला देती है । रानी के आते ही गंगावरराव भी संयमित हो जाते हैं। 
और कोई विशेष बात उनके चरित्र में नहीं देख पड़ती । अन्य पुरुष पात्रों का चरित्र मी 
सावधानी और सुन्दरता से अंकित किया गया है। रामचन्द्र देशमुख, रघुनाथसिंह 
जवाहरसिंह, तात्या टोपे, खुदावक्स, गौसखाँ, गुलमुहम्मद आदि ऐसे ही पात्र हैं जो रानी 
के लिये अपने प्राणों की होड़ लगा देते हैं । द 


४० यही बात स्त्रों चरित्रों के विषय में भी अही जा सकती है ! रानी का सखाहचर्य 
उनमें एक अदम्य साहस भर देता है। वे प्रेम भी करती हैं और तोप के गोलों के सम्मुख 
जूफ भी जाती हैं | जूह्लो और मोतीबाई जैसी नाटक की अभिनेत्रियां भी रानी के सम्पर्क 
में आकर स्वाधींनता संग्राम में अपनी वलि दे देती हैं। सुन्दर मुन्दर और काशीकई 
भी रानी की आज्ञा का पालन करते हुए युद्ध में जूक कर अमर हो जाती हैं ।*झलकारी 
कोरिन की वीरता और साहस तो नारी जाति का आदश्श बन जाता हैं । बरिशन की स्र्त्यु 
भी रानी की गोंद में होती है। रणाक्षेत्र में तोपों के गोलों के बीच वे प्रेम करती_ हैं 
ओर देश की स्वाधीनतां में अपने प्राणों को होम देती है। ऐसे स्त्री चरित्र भारतीय 
नारी जाति “के गौरव हैं, भविष्य के लिये प्रेरणा हैं 
९. 


८४ कथोपकथनों में कथावस्तु के अनुसार ही ओज है, प्रवाह है, गति है । अवसर के 
अनकूल वे परिवर्तित भी होते रहते हैं। पात्रों की प्रवृत्तियों को ध्यान में रखकर ही 
उनकी योजना की गई है जिससे उनके चरित्र भी विकसित और स्पष्ट होते चलते हैं। 
भाषा भी सुन्दर व पात्र और परिस्थितियों के अनुरूप है । बुन्देलखरणडी बोली का पुट 
स्वाभाविकता और रमणीयता की सृष्टि करता है । वर्माजी के अन्य उपन्यासों की अपेत्ता 
इस उपन्यास की भाषा कुछ अधिक प्रौद़ और परिष्कृत है। इस दृग्टि से भी वर्माजी को 


पर्याप सफलता मिली है । 


देशकाल चित्रण भी स्वाभात्रिक और उपयुक्त है। तत्कालीन युग की दशाओं 
का पूरा परिचय उपन्यात् पढ़ने से प्राप्त होता है। सामाजिक आन्दोलन, धार्मिक 
आन्दोलन, राजनेतिक उथल-पुथल सबका वरणन उपन्यास में किया गया गया है! युद्धों 
आदि के वरणन में वर्माजी ने विशेष सफलता प्राप्त की है और तत्कालीन युग की युद्ध 
कला को सजीव कर दिया है । माँसी के सामाजिक जीवन के सुन्दर चित्रों से उपन्यास 
भरा हैं । अंग्रजों की छावनियों के वणन भी सजीव हैं । रवाधीनता संग्राम के पूर्व 
को राजनंतिक अस्तव्यस्तता, अंग्र जों की नीतियों का जनसाधारण द्वारा विरोध, 
विद्रोह की चिनगारी का फूंटना, यें सारी बातें अत्यन्त सजीवता के साथ अश्लित कौ 


गई हैं। 


५ बृन्द[वनलाल वंमी; उपन्यास ओर कला 


उपन्यास का अन्त अत्यधिक मार्मिक है। वह निरांशा को नहीं प्रत्यत आशा 
को बल देता है। बाबागंगादास के ये शब्दः वाहतंव में एक नंवीन स्फूर्ति और प्रेरणा 
को जन्म देते हैं। रानी की रृत्यु पर वे कहते हैं:--- 


“प्रकाश अनन्त है। वह कण कण को भासमान कर रहा है। फिर उदय 
होगा । फिर अत्येक कण मुखरित हो उठेगा ॥?? 


रानी का सन्देश भी यही था। ये वाक्य सदेव ही इसी अकार प्रेरणा उत्पन्न 
करते रहेंगे । द क्‍ 

उपन्यास को समग्र रूप से देखने पर हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि इसमें 
वेमाजी की कला ने पर्याप्त विंकास पाया है । यदय्पि कह्पना की उतनी प्रधानता नहीं 
है फिर भी रोम[न्स और इतिहास ने सरसता को बनाए रखा है। लच्मीबाई के चरित्र. 
की जो मॉँकी उपन्यासकार ने दी है वह अन पम है । पारसनीस के कथन ने ही वंमाजी 
से ऐतिहासिकता पर अधिक बल देने का. आग्रह किया | वे कहीं भी सस्ती भावुकता में 
नहीं बह्दे. हैं। वर्माजी का यह कथन कि “मैंने निश्चय किया था कि उपन्यास लिंखूगा 
ऐसा जो इतिद्या् के र॒ग रेशे से सम्मत हो और उसके सन्दभ में हो” पूर्ण सत्य है । यंह 
ऐतिहासिक कृति साहित्य में एक महत्वपूर्ण स्थान की अधिकारिणी है । 





(५) केचनार:--- १९४७ ] 


'क्रचनार! उपन्यास को वर्माजी ने इतिहास ओर परम्परा पर आधारित कहा 
पर लेखक के ही अनसार इसमें परम्पराओं का अधिक आग्रह है ।.प्रष्ठ भूमि ऐतिहासिक है, 
घटनाएँ भी सत्य हैं केवल समय ओर स्थान का फेर है। विभिन्न समयों और, स्थानों 
में घटने वाली घटनाओं को एक विशेष समय और स्थान में गू थ दिया गया हैं । कथानक 
. का केद्ध घामोनी स्थिसत है जो एक सम्रय राजगोडों के आधीन थी । राजगोडों ने उसे 
कई बार खोया और प्राप्त किया । उनका अयना जीवन था, अपनी संस्कृति थी पर समय 
की गति ने आज उस जीवन और संस्कृति को बहुत दूर फेक दिया है ! लेखक गोडों 
की इस संस्कृति से विशेष प्रभावित रहा है। वह कहता है--“आजकल के भारतीय 
राजनेतिक विकास में गॉंड कोई विशेष भाग लेते नहीं जान पड़ते य्रद्यपि 
मध्य भाग में उनके कई राज्य हैं। परन्तु एक मय वे अपने सहज, सरल, स्वाभाविक 
और प्रमोदमय जीवन द्वारा मारतीय संस्कृति को अपने दृढ़ और प॒ष्ट हाथों की अ्ंजलियाँ 
भे'ट किया करते थे। वे क्या फिर ऐसा नहीं कर सकते ? मुझको तो आशा है।” 
उपन्यासकार ने प्रस्तुत उपन्यास को इसी आशा का प्रतीक कहा है। धामोनी के विषय 
में उसे और कोई अआकषणा नहीं ! वह कहता है---“वह किसी बड़े मुगल मन्त्री* का 
जन्म स्थान रहा हो तो अथवा किसी बड़े मुगल सरदार का शिविर तो भी हम जन 
साधारण के लिये कोई महत्व नहीं रखता ।”? लेखक का आकष ण यही है कि “वहीं एक 
सहज स्वाभाविक ओर स्वच्छ चहल-यहल थी । गोडों का एक जन राज्य था जिसको 
सामन्तीय साँचे ने कुछ ढाल अवश्य दिया था परन्तु बिल्कुल परिवर्तित नहीं कर पाथ 
था, उसको देखना है और वही हमारे लिये कुछ महत्व रखता है ।”” परन्तु 'कचनार? में 
एक कहानी भी है इस कारण उपन्यासकारे ने स्पष्ट कह दिया है कि ५ परन्तु 'कऋचनारः 
में केवल इसी के दिश्दिशन का अयत्न नहीं है |?” 

मुख्य कथा इस प्रकार हैः--- 

वामोनी रियासत के राव दलीपसिंह का विवाह होता है। राव दलीपसिंह 
अस्वस्थ थे इस कारण भाँवरे उनकी कटार के साथ पड़ीं ! बारात में उनका एक रिश्ते 
का छोटा भाई मानसिंह गया था | भावज से परिचय प्राप्त करने के लिसे उतावला हो 
रहा था ! माग में ही अवसर निकाल कर उसके पास पहुंच गया ! वधू केसाथ उसकी 


# कहा जाता है कि अकबर के मन्त्री फेजी का जन्म स्थान घामोनी ही है । 





५४ बृन्शावनलाल बसी; उपन्यास और कला 


दो दावियाँ मो थीं--ऋचनार और ललिता । कचनार शान्त और संयत थी ४ ललिता 
चंचल और कुछ उश्न खल । मानसिंह ने भावज को देखा । उसका रूप उसकी उआँखों 
में पेठ ग्या । वधू जिसका नाम कलावती था मुस्करा उठी! बारात घामोनी आ गई! 
मानसिंह असर पाकर भावज से हंसी मजाक करता । कलावती भी उसे चाहने लगी । 
दुलीपसिंह को न जाने क्यों यह बात अखरी पर कुछ कहा नहीं ! वधू से दर्लीपवथिंह की 
मेंट हुई ! वे चाहते थे कि वह उनसे भी उसी प्रकार हँसे बोले जिस प्रकार मॉनसिंह 
से बोलती थी क्र लज्जा के कारण ऋलावती दलीपसिंह के सम्मुख अविक स्पष्ट न हो 
सकी ! दलीपसिंड को यह और भी अखरा । समय बीतता गया | मानसिंह दिन श्रतिदिन 
कलावती के और भी समीप आता गया और दलीपसिंह उससे दूर हटते गये ! ऋलावती 
दलीपसिंह से भयभीत भी रहती ! दल्लीपसिंह आकर्षिप हुएं कचनार पर ! वे उसे अपनी 
वासना पूर्ति का साधन बनाना चाहते थे ! कचनार दलीपसिंह को चाहती थीं पर उसने 
उनसे स्पष्ट कह दिया कि वह विवाह के बिना उनकी इच्छाओं की पूर्ति नहीं कर सकती । 
रखेल होऋर वह जीवन नहीं बिता यक्रती । 


.._ घामौनी पर सागर की सेनाऐ। आक्रमण करती है। दलीपसिंह युद्ध में आहत 
होते हैं पर उनकी विजय भी होती है । विजय के नशे में उन्मत्त घोड़े पर लौट रहे थे 
कि धोड़े को ठोकर लगती है ओर वे पृथ्वी पर गिर. पड़ते हैं। चोट लगने के कारण 

“अचेत हो जाते हैं । उनका उपचाए शिया जाता है पर मूछी नहीं द्टती ! इसी बीच 
मानविंह और कलावती में और भो घनिष्ठता हो जाती है। मानयिंह ख्वुपचाप 
दलीपसिंह को एक ऐसी ओवधि खिला देता है कि उनकी मूर्छा दृटती ही नंधों । सब 
समभते हैं कि दलीपणिंद की मृत्यु दो गई और दलीपसिंह दाह के लिये श्मशान ले 
जाये जातें हैं । माग में ही भीषणता से वर्षा होतीं है। आँवी तृफान भी आतें हैं । शव 
को चिता पर रख कर मानसिंह आदि वो से बचने के लियें एक पेंड के नीचे आा जाते 
हैं! वर्षा समाप्त होने पर दाह का निश्चय किया जाता है। रात अँघेरी थी ! चारों 
झोर सन्नाटों था । उसी ओर से गु साई साधुओं एक दल निकलता हैं । गसाइयों के 
महन्त अचलपुरी थे | वे दलीपविह को पहचानते थे । शव में कुछ स्पन्दन देखकर वे 
चुपचाप उसे उठाकर अपने आश्रम में ले जाते हैं। अपने शिष्यों से कह देते हैं कि 
. रहस्य किसी को पता न चले ! वर्षा कम होती है। मानसिंह आदि शव को नहीं 
पाते ! वे अनमान लगा लेते हैं कि या तो वह बह गया अथवा कोई नाह-आदि उसे उठा 
ले गया । निश्चिन्त होकर सब घर लौट आते हैं | उधरं महन्त की सेवा से दलीपसिंह 
स्वस्थ तों हों ज़ांते हैं पर अपनी. सारी पूव स्थति खो देते हैं और बिलकुल बच्चों 
जैसा व्यवहार करने लगते हैं | महन्त अपनी सेवा से उन्हे' शनेः शनेः स्वस्थ करते जाते 


कचनार द धूप, 


हैं। महन्त उन्हें पुनः प्रारम्भ से ही शिक्षा देना व किसी प्रकार उनकी पूर्व स्थति को 
लौटाने का प्रयत्न करते हैं।... 

.. मसानसिंह धामोनी की गदी पर बठते ही कलावती से विवाद कर लेता हैँ । 
कलावती उच्के ऊपर अनुरक्क थी ही। दलीपसिह की झत्य का वाघह्तविक आधात 
कचनार के लगता है कारण वह उन्हें हृदय से चाहती थी। वह अपने जीवन का क्रम 
बदले देती है। सादगी से रहना, एवं सबके साथ अत्यत्त संयत व्यवहार करना प्रारम्भ 
कर देती है। दलीप॑सिंह का स्मरण आते ही उसका हृदय कचोटने लगता है। मानसिंह 
क्री कामबासना कलावती से ही नहीं बुझती वह कचनार को भी अपनी वासना का 
माध्यम बनाना चाहता है। अपने वारीत्व की रज्ा होते न देख एक दिन कचनार 
किले से भाग निकलती है और घटनावश वह भी गोंसाई अचलपुरी के आश्रम में 
पहुंचती है जहाँ दलीपसिंह सुमन्तपरी नाम से रह रहे थे । कचनार का नाम भी बदल 
कर कंचनपुरी रख दिया जाता है। सुमन्तपुरी को देखते ही कचनार को दलीपथिंह की 
आकृति का स्मरण हो आता है पर वह कुड समझ नहीं पाती कारण वह उन्हें मरा हुआ 
समझती थी ! दलीपसिंह का बच्चों जैसा व्यवहार भी उसे यह अनुमान नहीं लगाने 
देता कि वह वास्तव में दलोयविंह ही है। दलीवणिंह की तो पूर्व स्थति लुप्त हो ही 
चुकी थी अतः वे भी कचनार को नहीं पहचान पाते | हाँ दलीपणिंह (सुमन्तपुरी) 
कचनार (कंचनपुरी) की ओर आकर्षित अवश्य थे । 

गोसाई' अचलपुरी का यह दृढ़ विश्वास हो जाता हैं कि हो न हो झुमन्तपुरी 
दलीपसिंह ही है पर किसी आधार को पाये वह कुछ कर सकने में विवश्व थे ! उनकी 
पू् स्थ्वति को लौठाने में वे असफल होते हैं । परन्तु वे इस निश्चय पर पहुंच जाते 
हैं कि दलीपसिंह ही राज्य का अधिकारी है और उसे धामोनी का राज्य पुनः मिलना 
चाहिये । कुछ काल पश्चात गोग्राई' संगठित रूप से घामोंनी पर आक्रमण करते हैं । 
दलीपसिंह में पर्याप्त परिवर्तन हो गया था । पूव स्मृति तो न लौटी थी पर बच्चों का 
व्यवहार करना समाप्त हो गया था। वे भी यद्भ में भाग लेते हैं । यद्ध में दलीपसिंह के 
सिर पर पुनः भीषंण चोट लगती है ओर वे घायल हो जाते हैं। अब की बार की चोट 
का परिणाभ सुन्दर हौतों है। उनकी पूव स्वति लौट आती है। कचनार को जब यह 
पता चलता है कि सुमन्तपरी वास्तव में दलीपसिंह हीं है वह प्रसन्नता से भर उठती है। 
दलीपसिंह भी कचनार को पहचान जाते हैं । मानधिंह बन्दी होता है। दलीपसिंह पुन 
धामोंनी की गही पर बेठते हैं। कचनार से उनका विवाह हो जाता है। मानसिंह के 
लीपखिंह के सम्मुख लाया जाता है। वह अपने कृत्यों पर पश्चाताप करता है और उचित 
दरणड की प्राथना करता है। राव दलीपसिंह उसे ज्ञमा कर देते हैं । राव दलीपयसिंह को 
कलावती की याद आतो है | महन्त मानसिंह से प्रश्न करते हैं:--“और कुछ कहना हैं। 


५.६ बृन्दावनलाल व); उपन्यास और कला 


हाँ महाराज- मैंने रानी के साथ पुनरविवाह किया । हमारी जांति में यह श्रथा 
लगभग बन्द हो गई है, मैंने इस नई बात के करने में यह दूसरा अपराध किया। 

इतने में ही दूसरे कमरे से ब[लक रोया ।?? े 

दलीपसिंह सब कुछ समझ जाते हैं पर वे पनः उसको क्षमा कर देते हैं । 

“एक दिन दलीपसिह ने कचनार से कहा--रानी साहब, सुझे; कंचनपरी को 
बहुत याद आती है, कचनार मुस्कराकर बोली--तो मैं क्या कछे ? भस्म, त्रिपुरा, 
रुद्रात्, फिर प्रहण करू ४? क्‍ 

तुम्धरे नाम के पहले कञ्चन शब्द जोड़ देने से काम चल जायेगा जब उपयुक्त 
समय आयेगा तब सब छोड़ कर भस्म भी महरण करेगे । 

तो मेरा नाम क्‍या होगा अब ९ 

कंचन कचनार !!?? 

इस प्रकार उपन्यास कौ कथा सुखमय भूमिका में समाप्त होती है । 

कथावस्तु के सम्बन्ध में हमारा निवेदन है कि उसका मल आधार एंकर विवादा- 
स्पद विषय है । पूष झम्रति का क्रिसी भीषण चोट लगने के कारण लुप्त हो जाना एच 
उसी स्थान पर पुनः चोट लगने पर उसका लोट आना सुना तो गया है पर फिर भी 
विवाद बन जाता है । दूमरे विष से स्मरण शक्कि समाप्त हो जाती है अथवा नहीं 
अथवा चौट के प्रभाव से लुप्त हुई पूर्व स्थति वाले मनुष्य का चेत आने पर बालकों की 
तरह व्यवहार करन और पुनः नए रे से उसके मस्तिष्क का विकास होना ! इन विषयों 
पर वर्भाजी ने अपने एऋ% भित्र डाक्टर बखरू के वातालाप का उल्लेख कियां. है पर उस 
वार्तालाप से कोई निश्चित हल नहीं निऋलता ! विषय विवादास्पद बने ही रहते हैं। 
चोट लगने पर पूव स्मृति का लुप्त हो जाना ऐवं' कुछ काल पश्चात अपने आप से 
अथवा पनः उसी स्थान पर गहरी चोट लगने के कारण स्मघति का लौट आना तो 
मान सकते हैं पर विष के प्रभाव से स्टतिं का लुप्त होना और चेत आने पर बालकों की 
तरह व्यवहार करना थे विषय अधिक विवादास्पद हैं ओर इनका कोई हल जब तक 
सव मान्य नहीं हैं, हम मानने कों प्रस्तुत नंहीं है। 

कथानक में एक ओर आधार का उलेल्ख किया गया है और वह है अखिद्ध 
'भुुवाल सन्यासी केप! । इसमें भी विंपके प्रभाव वश किसी व्यक्ति की स्ववति लुप्त हो जाती 
है। एक प्रकार से पहले वह मर जाता है। उसे श्रवाद्तित कर दिया जाता है। एक सन्‍्यासी 
शव में स्पन्दन देखकर उसे निकालता है और उसे स्वस्थ करता है पर जिंस व्यक्ति की 


कचनार द छू 


धूव स्मृति लुप्त हो चुकी थी शनेः शनेः पर्याप्त समय बीतने पर वह लौठती हैं और 
तब सारा रहस्य खुलता है। भुवाल सनन्‍्यासी केस सत्य घटना है। पर डाक्टरों 
में उपयु क्व प्रश्न पर विवाद बना रहा था ! आज भी कोई सब मान्य हल नहीं निकल 
सका ! ह 

खेर, इन बातों पर हम अधिक विस्तार नहीं देना चाहते ! हम कथानक को 
उस रूप में लेते हैं जिस रूप में उपन्याप्कार ने उसका वर्णन किया है । उपन्यासकार द्वारा 
बर्रित कथानक रोचक और कोतूहल वर्ध क है । उसका सम्बन्ध एक विशेष वर्ग के लोगों 
से है जिसे सामन्ती तो उपन्यासकार नहीं कहता पर उसके निकट अवश्य मानते) है । वह 
राजगोंडों के राज्य को जनराज्य कहता है यद्यपि सॉमतीय ढाँचे ने उसको बहुत कुछ 
अपने अनुरूप ढाल लिया था। उपन्यास में धामोनी राज्य व उसके कशणाधारों के जिन 
क्रियाकलापों का वरण न है वे सामन्तीय प्रवृत्तियों से ही रंगे हुए हैं। वे ही अत्याचार, 
हास विलास, काम क्रीडाएं छल, धोखेबाजी वे भी करते हैं, सामनन्‍्तीय वग के ज्यक्षियों 
के लिये उस युग में जो साधारण समझे जाते थे । तनिक सी बात में श्रजा को मारना 
पीटना, उनकी सामग्री को जब्त कर लेना उनके नियम के भी अन्तगंत था। हाँ साधारण 
प्रजा में चेतना थी । हमारा तात्यय यहाँ केवल यह प्रदर्शित करना ही है कि धामोंनी 
राज्य में सामन्तीय युग की भ्रवृत्तियाँ थीं। उपन्यास के शासक वग से सम्बन्ति पात्र 
इसे चरिताथ करते हैं। हो सकता है कि सामन्तीय वातावरण अपने पूर्ण उत्कष पर न 
रहा हो पर सत्ता प्राप्त दलीपधिदह और मानस्िंह आदि अपने को सामन्तों के निकट 
सिद्ध करने, में कुछ भी नहीं उठा रखते | वह युग जिसका कि उपन्यास में चित्रण है 

सामन्तीय यग हो था । 


कथानक में घटनाओं ओर परिस्थितियों की योजना सुन्दरता से हुई है । हाँ, 
दलीपसिंह और कचनार के वास्तविक प्रेम का कोई आधार उपन्यासकार नहीं दे सका 
है । कचनार आते ही दलीपसिंह पर मुग्ध हो जाती है यदि उस समय दलीपसिंह 
कामुक और विलासी सामन्त के अतिरिक्त और कुछ नहीं मालूम पड़ता ! मानसिंह और 
कलावती और पारस्परिक प्रेम का तों आधार है भी | दलीपसिंह कलावती की और 
से विरक्ष रहहत है और मानभिह इसी कारण उसके अधिक निकट आता जाता है। 
कथानक के विकास में गोसाइयों का प्रमुख हाथ है। उन्हीं के प्रयत्न से दलीपसिंह को 
पुनः उनकी गद्दी प्राप्त होती है। दलीपसिंह की स्मृति के लौटने के पश्चात उनका 
परिवर्तित चरित्र भी ध्यान देने योग्य है । वह पहले का सा कामुक,अत्याचारी औरुबिलासी 
नहीं रह जाता, यह परिवर्तन स्वाभाविक है । कथानक का अन्त सुखद है ओर इसका 
उत्तरदायित्व दलीपसिंह के जीवन की बदली हुई परिस्थितियों पर दे । 


श्प्प बृन्दावनलाल वर्मी; उपन्यास और कला 


घटनाओं की योजना सुन्दर है । परिस्थितियों के घात प्रति घात भी सुन्दर हैं 

एवं अन्य छोटे छोटे प्रसंगों ने भी उदाहरणाथ युद्ध आदि ने कथानक को रोचक. बनाने 

में कोई कमी नहीं को । गोंसाइयों के आश्रम के दृश्य भी सुन्दर हैँ । राव दलौपबिंह 
 आश्रप्त में बिताया हुआ जीवन भी कथानक को आकषण प्रदान करता है। 


“, ऋधानक की ऐतिहासिकतां अथवा अनतिहासिकता के विषय सें हम. पहले ही कह 
चुके हैं कि. घटनाएँ सत्य हैं, केवल काल ओर स्थान का फेर है। उपन्याक्त कतिपय 
सत्य घटनाओं पर आधारित, ऐतिहासिक पृष्ठभूमि सें उन घटनाओं का. वन करने 
वाला कहा जा सकता है। शह्ध; ऐतिहासिक उपन्यासों की कोटि में उसे नहीं रखा जा 
सकता और न उपन्यासकार की ओर छल इसका आग्रह ही है । 

पात्रों में प्रमुख राव दलीपंथिंह) मानसिंह गोंसाई' अचलणरी, कलावती और. 
कचनार हैं। कुड्ठ गौण पात्र भी" हैं उदाहणाथ डरू, बेजनाथ, म'टोलेपुरी, ललिता, 
मज्ना और सोनेसाह !! 

जहाँ तक राब दलीपशिह के चरित्र का प्रश्न है उसे दो भागों में 'बाँटा जा 
सकता है । १-गोंवाई अचलपरी के आश्रम में पहुंचने से पूष २-उसके पश्चात पनः गद्दी 
पर बंधने तक !! 
| प्रारम्भ में वह एक कामुक, विलासी सनकी एवं अत्याचारी के रूप में ही हमारे 
सम्मुख आता है । कलाबती से उसका विवाह होता है। अस्वस्थता के: कारण चह स्वयं 
विवाह करने नहीं जा पाता अ्त्तः भाँवेे' उसकी कटार के साथ ही पड़ जाती. हैं। व्यू 
घर आती है | मान खद इसका देवर लगता था। रास्ते में हो भावज से हंसी मजाक 
कर चुका था घर आने पर और भी करता है। दलीपतिंह को बुरा लगता है पर कुछ 
बोलता नहीं। वह चाहता है कि कल्ाबती उससे भी उसी तरह हो से बोले । कलावती 
मिमकती है, वह उससे विरेक्त हो जाता है। चिढ़कर उससे कहता है--“मुह तो क्या 
तुम्हारा सारा शरीर नंगा कर दूंगा? कलावती चुप हो जाती है । उसका क्षिर दाबते २ 
सो जाती है। 

यद्द तो एक उदाहरण हुआ ! दूसरा देखिये+--- 


काचनार को दलीपसिंह चाहने लगता है कारण उसका रूप आक्रषकऋ था 
उसके इस प्रेम में भी वासना है।। कचनार उसकी स्त्री की दासी थी; दलीपसिंह- उसे 
भोगने का अधिकार समझता है । कचनार कुछ दृढ़ थी ! वह उससे. कहती: है; कि; विवाह 
के पूव वह उसकी वासना पूर्ति का सांथन . नहीं बन सकती ! विवाह करने में वह कुछ 
दिचकता. सा है । बात आगे के लिये टल जाती है । कचनार और उसकी बातचीत में 
भी उसकी विलासता और. कामुकता ही ठपकती है। वह कचनार से कहता हैः--- 


कचनार ५६ 


हीं तुम मेरी प्यारी बनोरी । तुम रानी सी होकर रहोगी? । 
“दोदी का क्‍या होगा? कचनार कलावती को दीदी कहती थी । 
क्या होगा, हम लोग कई स्रियाँ रख सकते हैं । 


इसके बाद वह उन्मत्त हो उठता है, कचनार का रूप देख कर और आदेश में 
कहताहै -- 


“४ मैं तुमको आज, अभी अपनी प्यारी बनाऊँगा ” । 
वह कचनार को पकड़ कर उसे घन, और वेभव का आकर्षण देता है केवल 


अप्रनी वासना को सन्तुष्ट करने के लिये--। वह कचनार का हाथ पकड़ लेता है और 
कुहता है । 


“कहो क्या बात है? जो माँगोगी दूगा। मेरे पिता बहुमूल्य वस्नालंकारों 
का भण्डार छोड़ गये हैं, जिसकी इच्छा करो दूगा ?? 


कचनार उसके अलुरोध को अस्वीकार कर देती है और विवाह करने को कहती 
है । इस पर दल्लीपसिंह कहता है ---“यदि मैं जबरदरती करू क्‍ 


४८ आसम्भव है। आप मुमको मरा हुआ पायेंगे ” । 


दुलीपसिंह निराश हो जाता है। उसका हाथ छोड़ देता है। आश्चर्य तो यह 
है कि ऐसे विलासी, कामुक ओर ईध्यौलु व्यक्ति से कच॒नार, जिसे उपन्यासकार ने प्रारम्भ 
से ही उच्च चरित्र वाली युवती सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, अेम केसे करने लगती है ? 
उसके पास ऐसा कौन सा आधार था ? न उसे वेभव का मोह है. नं रानी बन कर 
खायन करने का, फिर दलीपसिंह में ऐसा कौन सा गुण था जिस पर वह रीम जाती है? 
प्रन्यासकार की यह अस्रफलता कच्ननार के चरित्र पर भी आज्तिप करती है। 

अत्याचारी उसे इस कारण कहा गया है कि डरझू और बजनाथ के साथ लगान न 
देने के कारण वह जो व्यवद्वार करने का आदेश देता है वह अत्याचारपूर्ण है। और भी 
किसानों के साथ उसका व्यवहार अच्छा न था इसका भी संकेत इसी प्रसंग पर.मिल 
जाता है। सोने साह का कत्ल भी तत्कालीन परिस्थितियों को देखते हुए उचित है। 
वह वेभव के मद में चूर था, उसका गरीबों के "साथ अभद्ग व्यवहार ही उसकी मत्यु का 
कारण बनता है। 


सोने साह भी अपने इस क्रा्य के लिए पूणरूपेण उत्तरदायी नहीं है कारण 
दल्लीपसिंह का आदेश ही ऐसा था। सोने साह की मृत्यु होने पर वह डरूकी सम्पत्ति 
जब्त करने व उसे जिन्दा या मुदां पकड़ लाने का भी आदेश देता है। 


६० बृन्दावनसाल वमो; उपन्यास और कला 


कचनार अबं भी उपसे प्रेम करती रहती: है और वह कचनार से ! इंसी बीच 
प्गर की सेनाएं घामोनी पर आक्रमण करती हैं। दलीपसिंह भी युद्ध में जाता 

है । जाते समय वह कलाबती से नहीं ग्र॒त्युत कचनार से ही बिदा लेता है यद्यपि 
कलावती भी वहीं थीं । कदाचित वह युद्ध से विजयी होऋर लौटने के पश्चात्‌ कचनार से 
विवाह कंर लेने का निरंचय कर चुकां था । पर इसका अवसर नहीं आता । वह आइत 
लौटता है ओर मानमिंह का षणयन्त्र उसे अचलपुरी के आश्रम में एक सवंथा नये 
जीवन को बिताने के लिए भेज देता है । ऋलावती और दलीपसिंह के पारस्परिक 
व्यवहार को देंखते हुए कलावती का सानसिंह की और हछुलक जाना स्वाभाविक था । 
प्रारम्भ में उसके ऐसे किसी भी कार्य के दशन नहीं होते जो यह सिद्ध काते हैं कि वह 
दलीपसिंह को नहीं चाहती थी । परिस्थितियां उसे सब कुछ करने को विवश करती 
जिसका उत्तरदायित्व उसके ऊपर नहीं ग्रत्युत दलीपसिंह पर है । 

अचलपरी के आश्रम में आकर दलीपणिह का जोवन नये पिरे से प्रारम्भ होता 
है। यहाँ उसके चरित्र का विक्राम्त दिखाने सें लेखक पर्योप्त सफल हुआ है । वह मनौ- 
वैज्ञानिक भी प्रतीत"होता है। दलीपसिंहकों पुनः चोट लगती है, उसकी पूव स्मृति लौट 
आती है और वह पनः अपनी गद्दी पर आसीन होता है। परिस्थितियाँ उसे पर्याप्त 
परिवर्तित कर चुकी थीं। वह मानसिंह और कलावती को क्षमा कर देता है ओर कचनार 
के साथ विवाह करके सुखी जीवन बिताता है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि दलीपसिंह का चरित्र असंगतियों से भरा है। वह 
एक सामन्तीय शासक की भाँति है ओर उसमें वे सारी प्रवृत्तियाँ भी हैं । उसके प्रेम का 
आदश तो अत्यन्त गिया हुआ है । 

मानयिंह का चरित्र भी दलीपसिंह की कोटि में ही आता है । सामन्तीय बन 
के लोगों की सारी प्रवृत्तियाँ उसके चरित्र में भी हैं। वह भी विलासी , कामुक और नीच 
है। कलावती की ओर उसका आकषेंण वासना श्रेरित है, कचनार की ओर भी उसका 
आकर्षक होना उसी वासना पूर्ति के निमित्त ही है। कचनार तो उसे मिल नहीं पाती, 
कलावती अवश्य मिंलती है । वह उससे भी बिलास करता है और उसकी दाशणियों से 
भी | डरू के प्रति वह जो सहाजुभूति प्रदर्शित करता है वह भी उसकी ज्री मन्ना के 
कारण ही। मन्ना अल्हड़ थी, सुन्दर थी। मान7िंह उसे भी अपने जाल में फॉँसना 
चाहता था। उपन्यास के दूसरे परिच्छेद में उसकी और डरू की बातचीत मन्ना के प्रति 


उसकी अश्लील प्रबृतियों को स्पष्ट कर देती है। डरू उसकी इन ग्रवृत्तियों से परिचित 
था। मन्ना' सी सजग थी। अतः मानर्थिह का अ्रयतन असफल रहता है 


. मानसिंह का दलीपसिंह को अपने मार्ग से हटाने का प्रयत्न भी सामन्तौय वे 
की प्रवृत्तियों को देखते हुए अस्वाभाविक नहीं है। सामन्तों को इन्हीं प्रवृत्तियों ने हो 


: कचनार ु ६१० 


उंनंकाी नाश किया । घटंनोक्रम बदलता है। दलीपसिंह पुनः धामोनी की गही पर बेठता 
है। मानसिंह अपने अपराधों की. क्षसा साँगता है। उसका. यह चंरित्र परिवतंन भी 
पंरिस्थितियों के कारण होता है । उसके पास इसके अतिरिक्त और कोई उपाय न था। 
वह क्षमा कर दिया जाता है । 


' शोंसाई अचलपुरी के चरित्र में भी कोई विशेष बात नहीं । गौसाइयों के रूप में 
वे भी सत्ता और वेभव के लिये संघ करते हैं , किसी महत उद्देश्य की ग्राप्ति के लिये 
नहीं। वे अपने सुह से कुछ भी कहें पर उनके काय उनके दावों को असत्य सिद्ध करते 
हैं। दलीपणिंह के साथ उनका व्यवहार मानवतांवादी है । मानबता-ही उन्हें दलीपसिंह 
का. खवत्व दिला देने को अरित करती है । और कोई बात उनके चरित्र में उल्ले खनौय नहीं । 
अन्त में उनका चरित्र अवश्य कुछ आकषक हो गया है | -- 


गोण पुरुष पात्रों में डरू, सोने साह, मंठोले परी उल्लेखनीय हैं । डरू का चरित्र 
भी साधारण ही है। मानसिंह से उसकी मित्रता है पर वहं मोनसिंह की कुप्रबृत्तियों की 
ओर से पर्याप्त सचेष्ट रहता है। सोने साह को मार कर भाग जाता हैं और इधर उधर 
भटककता हुआ पिणडारियों के गिरोह में सम्मिलित हो जाता है। बाद को पकड़ा जा 
कर गुसाइयों के सम्मुख उपस्थित किया जाता है। वहाँ इसे फाँसी का आदेश होता है । 
उस समय डरू की निर्मीकता भी उल्ले खनीय है । दलींपरसिंह: द्वारा उसे क्षमा अदान की 
जाती है और फाँसी न देकर उसे देश . निकाले का आदेश दिया जाता है। अपनी ज्ली 
मन्ना को लेकर डरू धामोनी छोड़ देता है । 


सोने साह रिश्ते में:दलीपसिंह का ' काका लगता है। किसानों पर श्रत्याचार 
करने का परिणाम डरू द्वारा उसके क्रत्ल में प्रकट होता है। उसकी भत्यु बिलकुल 
उचित है । 
मणटोले पुरी का चरित्र साधारण है। ग्र|साई अचलपुरी की आज्ञा का पालन 
करना उसका कत व्य,है और इसे वह निभाता है । द 
: ञ्ञी पात्रों में प्रमुख कलावती, ओर कचनार हैं। जहाँ तक कल्लावती का सम्बन्ध 
है, वह एक साधारण नारी है। उसका दुबल |चरित्र उसे परिस्थितियों का लक्ष्य बनाता 
ओर वह उनके, आदेश के. सम्मुख कक जाती है। दलीपर्िंह .की उदासींनता उसे 
'मान॑मिंह की ओर आक्वृष्ट. करती है यद्यपि दलीपसिंह की तथा कथित मत्यु? तक ऐसी 
कोई बात उसके चरित्र में नहीं देख पड़ती जो यह .चिद्ध करती हो कि वह दलीपविंह: से 
विश्वासघात कर रही है। परन्तु दलीपर्सिंह के घामोनी से दूर होते ही वह मानवथिंह से 
'विवाह कर लेती है । इस विवाह के मूल में. उसकी अतृप्त वासना है। दलीपसिंह उसके 
' यौवन और उसकी उभंरती इच्छाओं का. तिरस्कार- करता. है, उससे विरक्कि दिखाता है, 


६-२ वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


मानसिंह से उसे सहानुभूति मिलती है। फलतः परिस्थितियाँ देखते हुए उसका मानसिंह 
की और आक्ृष्ट होना और उससे विवाह करना पूरा स्वाभाविक है। एक स्थान पर वह 
अपनी उस विचारधारा को व्यक्त भी करती है जो अब तक दबी हुई थी । मानसिंह से 
विवाह करने के पूत्र बातचीत में वह उससे कहती है कि दलीपसिंह की और वह कभी 
आकर्षित नहीं रही । हो सकता है. कि यह बात उसने मानसिंह को खुश करने के लिये 
ही कही हो क्योंकि, दलीपसिंद के जाने के पश्चात यदि वह मानसिह के प्रेम से भी 
वंचित हो जाती तो उसके पास कोई संबल न रह जाता। वार्तालाप निम्नलिखित है-- 

मानसिंह कलावती से पूछता है--यह बताओ कि विवाह के दिनों तुम क्या सोच 
रही थीं ? 

कला उत्तर देती है--और क्या कहूँ ? कठार के साथ भोवर पढने से क्या 
विवाह कटार के साथ हुआ? ? 

मानधविं(-- की नहीं, फिर? ऐ छ् क्‍ 

कला--फिर क्या, जिसको सामने देख रही थी उसी को अपना सब कुछ 
समभ रहो थी । 

मानसिंह उससे पुनः प्रश्न करता है -- विवाह के समय में जो भाव मन में 
उदय हुआ था क्या तुम्हारे मन में वह अब भी है ”? ? 

कला--“मेरे मन से तो वह कभी हटा ही नहीं ?? । 

उपयु क्व वार्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता है कि विद्वाह के सस्य से लेकर बाद 
क भी कलावती हृदय से मानसिंह को ही 'चाहती थी ओर दलीपसिंह के प्रति विरक्त-थी । 

परन्तु यह कोई अनुचित नहीं है। प्रारम्भ से ही जो ज्ली म्रामसिंह के प्रति 
आकर्षित रही वह अन्त में यदि उससे विवाह कर लेती है तो उसका द्वोष नहीं हैं । 
दलीपपिंह का आरतेंक उसे अवश्य चुप किये रद्य ! उसके धामोनी से हट्ते ही मार्ग 
साफ होंगया और बह अपनी इच्छा पूर्णो करती है। कटार के साथ कलाबती की भाँवरें 
पड़ती हैं ओर इस कारण कंलावती को दलीपसिंह के साभ्र बाँध देना चित नहीं है, 
भले ही गोंडों में में ऐसी प्रथा हो अथवा लोक लणज्वावश, समाज के भय से कलावती 
उसका पिरोध न कर सकी हो । नारी को इस सीमा तक निरीह बना देना कतई उम्रित 
नहीं है और यदि अवसर आने पर नारी अपने ऊपर आरोपित किये गये अनुचित बंप्रनों 
का तिरस्कार करती है तो थोथे आदश और थोये पतिबत धर्म तथा 'नारीत्व की दुह्ाई 
देकर उसे कलंकित करना पूरा रूपेण अत्याचार है, नारी के अधिकारों का हनन है.। 
कलावती जो कुछ करती है परिस्थितियों को देखते हुए वह बिल्कुल उचित है.। उसे दलीप 
सिंह के सांथ बाँवकर उम्रसे कऋूठे पातित्रत धर्म का बोझ -छुलाना उस “पर स्पष्ट रूप 'से 


काचना[र 2: 3] 


अत्याचार करता था । मानसिंह से विवाह करने. के उपरान्त कलांवती के जीवन में 
सुख की घड़ियों का आगमन होता हैं। वह एक पुत्र को जन्म देती है व अन्त समय 
तक मानसिंह के साथ रहती है । बाद को स्वयं दलीपसिंह उसके व मानसिंह के विंवाह 
को उचित बताता है एवं उसके व मानमिंह के साथ किये गये डुब्यंवहारों पर पश्चाताप 
करता है। जब मानसिंह बन्दी के' रूप में उसके सम्मुख लाया जाता है, वह स्पष्ट 
रूप से अपने अपने अपराधों के लिये दराड की प्राथना करता है पर दलीपसिंह ख्र्य॑ 
लज्जित था । वह. उससे कहता है :-- 


“सानसा, तुमने न तो कोई अपराध किया है और न कोई पाप । मैंने तुम्हारे 
सांथ अच्छा बर्ताव नहीं किया था और रानी के साथ तो दुव्यवहार ही करता रहा। 
तुम लोगों को स्वतंत्र करता हूँ।” आगे चल कर मानसिंह और कलावती' के सम्बन्ध 
का समर्थन करता है-- “मैं इन लोगों को अपना मुख नहीं दिखलाऊंगा और न सामना 
करने दू गा। जो कुछ किया गया वह बिल्कुल उचित था। ऐसा न करनां अचम्भे 
की बात होती ।” ः 

मेरे विचार से यह दलीपसिंह का नहीं स्वयं उपन्यासकार का मत है और उपयु कक 
कथन को बल ग्रदान करता है । द रा 

दूसरा प्रमुख स्री चरित्र-कचनार का है.।.उसके चरित्र के विकास में उपन्यासकार 
मे अत्यधिक सावधानी बरतने का प्रयत्न किया *है पर कचनार और दलीपसिंह के प्रेम 
का कोई आधार न देकर उसने अनजाने में. कचनार के चरित्र को हलका कर दिया है। 
कचनार दासी के रूप में ऋलावती के साथ धामोनी आती है। उसमें संयम, विवेक ओर 
आत्ममिमान भी है। अपने नारीत्व को वह विलासी सामन्‍्तों के हाथों का खिलोना : 
नहीं बनने देना चाहती और दलीपसिंह से उसके प्रणय निवेदन करते समय स्पष्ट शब्दों 
में कह भी देती है--“मैं भी आपको ग्राण पण से प्रेम कर सकती हूँ परन्तु अपना 
नारीत्व नश्ट करके नहीं ।८ >< » »< !! मेरे साथ भाँवर डालिए। मुकको अपनी पत्नी 
की प्रतिष्ठा दीजिये । अपनी जीवन सहचरी बनाइये । वचन दीजिये । मैं आपके 
चरणों में अपना मस्तक रख दू गी ।”” परन्तु यह समझ में नहीं आता कि दलीपसिंह 
जैसे कामुक ओर विलासी व्यक्ति के साथ वह ग्रेम क्‍यों करने लगती है ? वह वेभव की 
इच्छुक नहीं है, रानीत्व की चाह भी उसमें ।नहीं हे फिर किस भावना से प्रेरित हो वह 
दलीपमिंह को देख कर हृदय हार जाती है ? उपन्यात्रकार इसे बताने में 
असफल रहा है । 


कुछ भी हो दलीपसिंह को वह हृदय से चाहती है ओर जब मानस्रिह के षणयंत्र 
से उनको मरा हुआ समझ कर श्मशान में जाकर फॉंक आया जाता है तब उसे वास्तविक 
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आधात भी होता है और सादगी से जीवन व्यतीत करती हुई बह अपने श्रम के आदश 
को ध्थिर रखती है। गोसाई अचलपुरी के आश्रम में भी उसका यही जीवन क्रम चलता 
रहता है। अन्त में उसे दलीपसिंह पुनः मिलता है और उसकी पत्नी के रूप सें वह 
अपने को धन्य सममती है । क्‍ 

कचनार का चरित्र उपन्याक्कार ने उठाने का प्रयत्न तो बहुत किया है पर वह 
विशेष प्रभावशाली नहीं बन सका ! उपन्यास भर में स्थान स्थान पर उसके संयम, 
उसकी पतित्रता एवं उसके प्रेम की दृढ़ता पर बल दिया गया है पर इससे हमारी उप युक्त 
धारणा में कोई परिवर्तन नहीं होता। ., 

मन्ना का चरित्र अवश्य आकर्षक है। वह डरू की पत्नी है। पति से उसे 
असीम प्रेम है और उसका निर्वाह भी अंत तक करती है। ललिता साधारण कोदि की 
स्री है! आत्मभिमान एवं चारित्रिक दृढ़ता का अभाव ही उसे मानसिंह को विलास 
कीड़ाओं को सहयोगिनी बनाता हे । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि उपन्यास के सारे ज्री पात्रों में अपनी २ चांरित्रिक 
विशेषताएं हैं । 

भाष और कथोपक्रथन श्रन्य उपन्यासों कौ भाँति ही हैं। विस्तार देना 
हमें अभी£ नहीं । द 

देशकाल का निर्वाह अवश्य सावधानी के साथ किया गया है। तत्कालीन 
युग की अस्तव्यस्त राजनैतिक परिस्थिति, सामन्ती स्वार्थों की चक्की में पिसती हुई 
साधारण जनता के चित्र, सभी का प्रदर्शन उपन्यास में हुआ है । 

निष्कर्ष रूप में यही कहा जा सकता है कि 'कचनाएः अपने ढंग का एक 
रोचक उपन्यास है । 


४७0४६ 2६५४ 


5 ब्यावबणगा स्त बसी: उपन्याय आ हा कर्ता 
(२ वृब्दा।वन जाल बसी; उपन्यास और कता 


उद्देश्य में असफल रहा । वहलोल व सिकन्दर के अतिरिक्त मालवां का गयासुशीन 
खिलजी भी ग्वाज़िगर पर अउनी दृश्टि जमाए था। ग्वालियर पर आक्रमण करने के 
मूल में उसका मुख्य उद्देश्य राई गांव की उन दो कुमारियों को हस्तगत करना: था 
जिनके रूप ओर शोय की ख्याति दूर दूर तक फोल चुकी थी । राई की ये कुमारियाँ 
अपनी वीरता, शोय एवं सुन्दरता के लिये विख्यात थीं ! बड़े बड़े अरनों, नाहरों को मार 
देना उनके लिये साधारण बात थी ! विलासी और रूप लोलुप राजे नवाब इनके विषय में 
सुनते और इनको प्राप्त करने के लिए लम्बी लम्बी भूमिकाएँ बांधते । ख्वालियर के 
आधीन नरबर नाम का एक छोटा सा राज्य भी था! ब्वालियर के तोमरों ने उसे 
कछुवा से छीन लिया था। कशथ्रवारों का राजा राजापह नख॒र के समीप चन्देरी में 
अपनी विलास प्रियता सें हबा हुआ किसी प्रकार अवसर आने पर नरवर को छींन लेने 
की योजनाए बना रहा था । 
>गवालियर में उस समय मानसिंह तोमर का राज्य था। उन्होंने भी उन कुप्तारियों 
के विषय में सुना । एक तो थी राई गांव के किसान अटल्सिंद गूजर की बड़न. निन्नी 
और दूसरी उन्हीं के साथ रधने वाली अहोर कन्या लाखी। राई गाँव के पुजारी 
बोबन का राजा से परिम्बय था। गाँव में भी उसकी धाक्र थी । उसने ग्वालियर जाकर 
राजा को राई गांव चलने का निमन्त्रण दिया | दोनों कुमारियों विशेषकर निन्नी की 
सुन्दरता और वीरता को जी भर के सराहना की । राजा मानधिंह राई गांव गये, 
_शिकार का आयोजन हुआ और राजा निन्नी की वीरता देख कर स्तब्ध रह गये । एक 
जंगली अरने को उसने सींग पकड़ कर धरती पर गिरा दिया । राजा मानसिंह ने. उसके 
साथ विवाह का प्रस्ताव किया । “निन्नी मी राजा की वीरता की गाथाएं सुना करती थी 
राजा के आकषण में बंब गई | मानसिंह और निज्नी का विवाह हो गया। राई 
अल्दृड़ कन्या निन्नी शुगनयनी बनकर शवालियर के राज महलों आ गई। 


सुल्तानों ने जब मुगनयनी और मानसिंह के विवाह की बात सुनी तो वे और भी 
कु गये ओर ग्वालियर पर आक्रमण की सामूहिक योजना बनाने लगे । मान 
मगनयनी को पाकर अत्यबिक प्रसन्न हुये । लाखी का अेन झूगनयनी के भाई अटल से 
था | अटल और जाखी परस्पर विवाह करना चाहते थे पर समाज और धर्म के ठेकेदारों 
को उनका विवाह मान्य न था। मुख्य बाधा थी वर्शा श्रम धर्म की । गांव के पुजारी 
बोधन ने विवाह का सक्रिय विरोध किया । गूजर और अदीर में विधाह सम्बन्ध की 
आशा देना वर्णाश्रम धर्म का अपमान करना था । अठल और लाखी अपने प्रेम में 
टढ़ थे ! उन्होंने समाज और धम के विरुद्ध उठ खड़े धोने का निश्चय किया । चुपचाप 
अपना विवाह कर एक रात नटों के एक दलके साथ गाँव छोड़ कर अन्यत्र चल दिये। 


ही 


मृगनयनी 


दा 


नटों के इसी दल॑ की ही सहायता से गयासुद्दीन ने इन कुमारियों को हस्तगत करने की 
योजना बनाई थी ! निजन्नी तो चली गयी थी पर लाखी को अपने जाल में फंसा देख 
कर नट अपनी सफलता पर मुग्ध थे । 


उधर मुसलमान सुल्तान चारो ओर से ग्वालियर पर आक्रमण करने की योजना 
बना रहे थे। गखालियर में संगीत और कला की धूम थी । मानसिंह मगनयनी को 
भी गायन वादन की कला में दीक्षित करना चाहते थे और उन्होंने इसका प्रबन्ध भी कर 
दिया । झगनयनी शीघ्र ही इन कलाओं में दक्त होगई । 


राजसिंह कछंवाहे ने अपनी प्रियतमा कला को जो विख्यात संगीतज्ञ बंजनाथ 
की शिष्या थी, गुरु समेत ग्वालियर के राज महलों सें भेजना निश्चित किया जिससे वहाँ 
की सारी गुप्त बातों से परेचित हों जाय । कला और बेजनाथ ब्वालियर पहुँचे । कला 
तो अपने उद्देश्य कों न भूली थी पर बेजनाथ मानमिंह जैसे आश्रय दाता को पाकर सब 
कुछ भूल .गया । वह मझगनयनी को गायन वादन की शिक्षा देता और इसी में संतोष 
मानता । दरबार में ही विजय ज॑गम नामक एक शेव भी था जो राजा का परम मित्र 
था । बेजनाथ और उसकी संगीत प्रतिस्पधोा से राजमहलों का वातावरण 
गुज्ञायमान रहता । | द 


भुगनयनी को मानधिंह की रानी बने परयोप्त समय बीत चुका था । मानस्िह के 
आठ रानियाँ और थीं । फलतः गृह कलह का सूत्रपात्र हुआ । सबसे बढ़ी रानी सुमन- 
मोहिनी समस्त रानियों की प्रतिधिनि .बन कर भ्गनयनी के विरोध में आई । उसने 
ली शः 
सगनयेनी को नीचा दिखाने का पूरा निश्चय कर लिया था परन्तु म्गनयनी की सहिष्णुता 
ने गृहकलह को अधिक नहीं उमारा | हाँ वह पनपती अवश्य गई । 


उधर राजसिंह के सहयोग से गयासुद्दीन ने नरवर पर आक्रमण किया । अटठल 
लाखी व नटों का दल भी वहीं था ! नट अवसर की ताक में थे और वे लाखी को 
किसी भी प्रकार से गयासुद्दीन तक पहुँचाना चाहते थे । नठों की नायिका पिल्ली लाखी 
को भाँति २ के प्रतोमन दे रही थी। लाखोी ने पिल्ली की मनोब॒ति को भाँग लिया 
और एक रात जब नट लोग रस्से के सहारे-नरवर के किले से निकलने के अयत्न में थे, 
लाखी ने रस्सा काट दिया । नटों के षड़यंत्र से उसे मुक्ति मिली। नटों का नाश 
हुआ । ग्वालियर से भी अब तक सहायता आ चुकी थी फलतः नरवर को हस्तगत 
करने के गयासुद्दीन के सारे प्रयत्न धूल में मिल गये । नर॒वर को बचाने में सबसे बड़ा 
हाथ लाखी का था । उसी ने सेनिकों को सचेष्ट कर उन्हें गयासुद्दीन की सेना पर भीषण 
आक्रमण करने के लिए ललकारा था। मानपिह भी ग्वालियर की सेना के साथ थे । 
जब उन्हें यह पता चला कि किले की रक्षा एक ज्लरी ने की हे तब वह सममभ गये कि हो 
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न हो वह लाखी ही होगी ! वे उसे हूृड़ कर उससे मिले। उससे ग्वालियर चलने 
का आग्रह किया । अपने गले से मोतियों को एक माला उतार कर उन्होंने लाखी के 
गले में डाल दी ! लाखी और अटल मानसिह के साथ ग्वालियर आगये । 

सुमन मोहिनी को लाखी की उपस्थिति बहुत खली। उसने लाखी और 
सगनयनी को विष देने की योजना बनाई ! पान में विष मिला कर इन लोगों के पास 
भेजा पर सफल न हुई ! श्गनयनी ओर लाखी सुमन मोहिनी की दूषित मनोबृत्ति पहले 
ही भाँप चुको थीं। इतना होने पर वे चुप रहीं । 

बजनाथ को नायक की उपाधि से विभूषित किया गशा ! कला ने बजनाथ को 
अपने आने का उद्देश्य याद दिलाया । वह अपना काय समाप्त कर चुकी थी! उसने 


जनाथ से चन्देरी स्लोेट चलने का आग्रह किया। बजनाथ मानसिंह पर मुम्च था। 
उसने यारा रहस्य मानर्सिंह को बता दिया! मानसिंह ने कल्ला को चन्देरी 
भिजवा दिया । 


अबकी बार सिक्न्दर ने ग्वालियर पर आक्रमण किया। राई में भी एक गढ़ी 
बन चुकी थी ! उसकी रक्ता का भार मानसिंह ने अटल और लाखो पर सोपा । दोनों ने 
गढ़ी की रज्ा करते ६ए अपने प्राणों की बलि देदी ! सिकन्दर पराजित धोकर लौट 
गया ! मानखिंह और मझगनयनी अटल ओर लाखी की झत्यु का समाचार सुनकर 
अत्यविक दुखी हुए । सिकन्द्र ने अबकी बार दूसरी ओर से आक्रमण करने का निश्चय 
किया । मानसिंह सिकन्दर से भीषण अतिशोध लेना चाहते थे कारण उसने एक तो 
बोधन शाल्री को लखनऊ में फाँसी दी और दूसरे दूत बन कर गये मानसिंह के सेन्रायति 
निद्ालक्षिंद को दिल्ली में मार डाला था । युद्ध चल ही रहा था । 

गयास ने अवसर देख कर पुनः नखर पर आक्रमण किया । अबकी बार ग्वालियर 
से भी कोई सहायता न पहुँची ! साल भर भूखे लड़ कर नरबर वासियों ने आत्मसमपंण 
कर दिया ! गयासुद्दीन ने नर की मूर्तियाँ मंदिर ध्वस्त कर दिये । राजसिंह 
को नरबर प्राप्त करने की प्रसन्नता थी पर कला मूर्तियों और मन्दिरों का यह ध्यंस न देख 
सकी ! वह राजसिंह को छोड़ कर च*्देरी चली गई । 

.... श्ब तक गयासुद्दीन को उसके पुत्र नसीरुद्दीन ने विष देकर मार डाला था। 
गुजरात का शासक महमूद बघारों भी मर चुका था। सिकन्दर भी, ग्वालियर का विचार 
छोड कर॑ लोठ गया और उसकी भी मझत्यु होगई ।. फलतः वाह्य संकटों 
कीं इति हुई।. 

मृगनयनी के राजधिह व बालसिंह नामक दो पुत्र .भी हो. चुके थे। राजा के 
सुमन मोहिनी के गर्भ से उत्पन्न हुआ एक पुत्र विक्रमादित्य - पहले से ही था ! उन्हें 
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चिन्ता थी कि राज्य का उत्तराधिकारी किसे बनाया जाय ? मृगनयनी ने राजा की चिन्ता 
का समाधान किया ! एक पत्र उसने राजा के पाथ और दूसरा सुमनमोहिनी के पास 
इस आशय का भेजा कि राज्य का उत्तराधिकारी विक्रमादित्य है। राजसिंह व बालयिंह 
आजीवन अपने बड़े भाई की आज्ञा की पालन करँंगे। मानसिंह शुगनयनी का त्याग 
देख कर स्तब्ध थे। उन्होंने उससे उपका कारण पूछा । मुगनयनी इसे अपना 
कतेब्य बताया। दोनों शान्त थे! सामने लाखो की माला लटक रही थी । दोनों ने 
उसे देखा और उनके नेत्रों में अश्न॒ छलक आये । वह माला अपनी सम्पूर्ण आभा के 
साथ की ही थी। उउन्या प्र में वर्णित कथा यहाँ समाप्त हो जाती है। 
कथ्ानक पूंशरुपेण ऐतिहासिक है यद्यपि जनंश्र तियों को भी आधार माना 
गया है। बिखरी घटनाओं का , सम्बन्ध सूत्र : जोड़ने कें लिये उपन्यासकार ने कल्यना से 
भी कार्य लिया है जो स्वाभाविक है, अन्यथा उपन्यास उपन्यास न रह ,कर इतिहास ही 
हो जाय । इतिहास किसी विशेष काल में घटी घटनाओं का एक लेखा होता है और 
ऐतिहासिक उपन्यास इन्हीं घटनाओं के। कल्पना से ऐसा मनोरम और सजीव रूप देता 
है कि उनमें इतिहास की नीर॑सता 'शेष॑ नंहों रह जांती। उपन्याम के पात्र पूर्णारूपेण 
ऐतिहासिक हैं, कुछ पात्र अवश्य लेखक की कंढ्यना और जन श्र तियोँ के परिणाम हैं। 
“ ऐतिहासिक पात्रों में श्रमुख मानसिंह ( १४८०६-१५१६ ) सिकन्दर लोदी, गयासुद्दीन 
खिलजी, नयीरुद्दीन, महमूद बघरा, राजधिंह, बज॑नाथ, बिजयजंगम और म्ृगनयनी आदि 
आदि हैं। जनश्रुतियों और किम्बदन्तियों के आधार पर जिन पात्रों की सृष्टि हुई है 


“उनमें ् व अटल प्रमुख हैं। पिल्ली, पोटा और कला लेखक की कह्पना से असूत 
पात्र 
घटनाए' भी अधिकांशतः ऐतिहाप्विक हैं। सुंल्तानों और राजाओं के पारस्परिक 


युद्ध ऐतिहायिक हैं। मानसिंह और मूगनयनी के प्रेम का आधार ग्वालियर राज्य का 
गजेटियर है । मगनयनी के शोय से सम्बन्धित घटनाओँ का भी उल्लेख गजेटियरं 
में है । मानविंह और विजयजंगम कीं मित्रता, बाँवन की हत्या भी इतिहासांनुमोदित 
है; उत्तराधिकार के प्रश्न पर, मानसेह और सुमेनमीदिनी तथा रूगनंयनी के बीच जो 
घटनाएँ घटित हुई थीं, उनके सम्बन्ध;में उपन्यासकार ने ग्वालियर किले के (+णांवे& की ._ 
बातों को प्रमुखता दी है! बोधन शात््री कीं दृत्या के विषय॑ में वमो जो ने लिखा है-- 

“ उसके मारने वालें को बबरता का मैंने बहुत थोड़ा वणनं किया, उसके कुछप 
का लाघवमात्र प्रसंतुत किया है, करंना पड़ा है।” नसौरुद्दीन की विलाविता, 
बधरा की कलेवा आदि के वरणनों का आधार भी इतिहास और तत्कालीन अरबी, 
फारसी के अन्य हैं”? । 

स्थान भी ऐतिहाप्रिक हैं। ख्वालियर शज्य के जिन भवनों को मानसिह ने 


जे वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कला: 


मृगनयनी की प्रेरणा से बनवाया था, वे आज भी हूँ । उस नहर के अवशेष आज भी देख 
पड़ते हैं, जिसे मानविंह ने सगनयनीं के कहने से साँक नदी से ग्वालियर तक निकलवब्राया 
था । राई की उस गढ़ी के अवशेय भी आज देखने को भिलते हैं जियकी रखता करते हुये 
आटल व लाखी ने अपने प्राण दिये थे । नखर का किला भी अपने भग्नाववेष्ग लिये आज 
भी उपृस्थित है। उसके सन्बन्ध में वर्मा जी ने एक पत्र सें सुचित किया था कि 
८ राजाह को नरब॒र मिल गया और उसके वंशजों के हाथ अठारवीं शताब्दी के मध्य 
तक रहा, फिर मांवव जी सिंबिया ने ले लिया ।” 

 “क्रथानक की इस ऐतिहासिकता ने उपन्यास के गौरव की वृद्धि ही की है। अन्य 
दृष्टियों से देखने पर भी कथानक की योजना सुन्दर प्रतीत होती है। कथानक के पारम्भ 
में ही उपन्यावक्रार ने बहलोल के अत्याचारों का संकेत देकर पाठकों के सम्मुख आने 
बाली परिष्थितियों की भूमिका बाँव दी है। अधिक देर तक पाठकों को इधर उधर न 
बढका कर वह तुरन्त उनका साज्षात्कार निन्नी व लाखी से करा देवा है । । अठल और 
लाखी के पारस्परिक ग्रेम का संकेत भी उपन्यासकार यहीं दे देता है। निन्नी व॑ लाखी 
के वीरतापूण कार्यो का थोड़ी देर तक वणन कर चुकने के पश्चात वह शीघ्र ही मानसिंह 
को राई से आता है. जहाँ उसका अम्ुुख उद्देश्य मानयिह और निन्नी का विवाह कराना 
था । सुह्तानों के लाखी व निन्‍नी को प्राप्त करने के प्रयत्नों व उनको अन्फलताओं का 
भी वर्णन साथ में हो धोता रहता है। कुछ ही देर में सारे प्रमुख पात्रों से हमारा 
साज्ञात्कार हो जाता है। 

झब कथानक ग्वालियर के महलों में केन्द्रित हो जाता है, हाँ, बीच बीच में 

सँंघष करते हुए अटल और लाखी भी हमें दिखलाई पढ़ जाते हैं। ग्वालियर के भ्दलों 
में एक नई परिस्थिति का उदय द्वोता है। वह है सुमन मोहिनी को सपत्नी जन्य 
ईष्या ! महलों के दाँव पेंच भी यहाँ देखने को मिलते हैं, यद्यपि उपन्याध्कार ने अपने 
कौ कला और साहित्य सम्बन्धी वनों की ओर ही सीमित करने का प्रयत्न किया है। 
इसके पश्चात कथानक में कुश्च तीब्रता और आती हैं । नखबर का किला लाखी के 
प्रयत्नों से गयासुद्दीन के हाथ में जाने से बचता है। लाखी व अठल भी ग्वालियर आा 
जांते हैं। कथा अब समाप्त की और पग रखती है। नखर जीत लिया जाता है 
सिकन्द्र ग्वाजियर पर आक्रमण करता है और अटल लाखी भी मारे जाते है। सिकंदर 
सौट जाता है और उतको झुत्यु . जाती है। महमूद बधरों और नप्रीद्वीन भी मर 
चुके थे ! ग्वालियर में नई बनध््या उत्तन्न होती है, उत्तराबिकार की । पर उसका भी 
समाधान कर लेखक कथा को समाप्त कर देता है । 

५ था कहने में वर्मा जी अत्यविक पद्ु हैं। ऐपिहाजिक घटनाओं के साथ 
ही रोमान्ध को भो एक बारा बडा कर नीरप्ता को दूर कर सरत्ता को जन्‍ने देने क 
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प्रयत्न किया गया है। कल्पित प्रसंगों ने भी कथा में रमणीयता की सृष्टि की है। कथा 
में सवथा एक संघषे है जिससे उसमें पर्याप्त गति आ गई है । मुख्य कथा तो मानसिंह 
और मगनयनी से सम्बन्धित है पर अटल और लाखी की कथा सहायक कथा के रूप में 
हमारा ध्यान विशेष रूप से आकर्षित करती है। निन्नी तो शीघ्र ही रानी बन कर राज 
महलों में चली जानी है पर जीवन के संघर्षों में ड्बती उतराती लाखी और अटल की 
कथा ही पाठकों की सारी सहानुभूति खींच लेती है। सामन्तीय शासकों की प्रवृतियाँ 
को लेखक ने कथानक में अच्छी तरह उभारी हैं। सब रुपलोलुप, स्वार्थी व अत्या- 
चारी हैं । कथानक में शिथिलता बहुत कम है, | कहीं अनावश्यक वणनों के 
अधिक विस्तार दे दिया गया है। कथानक के विकास के साथ ही उसमें आई समस्याओं 
की व्याख्या भी होती चली गई है ययपि कुछ स्थानों पर लेखक का दृष्टिकोण पत्तयात 
पूण है ।मृगनयनी ही कथानक के केन्द्र विन्दु के रूप में सामने लाई जाती है पर जैसा 

। जा चुका है लाखी झगनयनी से अधिक प्रभावशाली, संघषंशील एवं 
प्रगतिशील है । 


»“ कथावस्तु में दो विरोधी 'पक्तों के होने के कारण पर्याप्त तीब्रता आ गई है। 
एक पक्त का अ्रतिनिधित्व मानसिंह करते हैं और दूसरे का सुसलमान सुल्तान.] राजसिंह 
भी उनके साथ है । परन्तु ध्यान देने की बात यह है कि मानसिंह के विरोधियों के उद्देश्य 
भिन्न हे! कोई ग्वालियर का राज्य हड़पने के लिये उससे लड़ता है, कोई अपने खोये 

हुए राज्य को प्राप्त करने के लिये और किसी का उद्देश्य श्गनयनी व लाखीं का अपहरण 
करना है। इन भिन्न भिन्न उद्देश्यों के कारण ही विरोधियों में एकता नहीं हो पाती 
ओर कथानक समान गति से कभी मानसिंह के पक्ष को दृढ़े करता हुआ, कमी विरोधियों 


कम्माता हुआ आगे बढ़ता है । 


"“उपन्यासकार ने मुख्य कथा के साथ साथ अन्य कथाओं को भी आगे बढ़ाया 
है। कला और राजतिंह से सम्बन्धित कथा, बघर्रा और गयासुद्दीन की कथा ऐसी ही 
कथाए' हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कथानक सुव्यवस्थित, रोचक और गतिवान है । 
उपन्यासक्रार ने उसका निवाह कुशलता से किया है। द 
| पात्रों के चरित्र चित्रण में भी. उपन्यासकार ने पर्याप्त सफलता थ्राप्त की है। 
पुरुष पात्रों में प्रमुख मानसिंह, अटल, सिकन्द्र, बघरो, गयासुद्दीन, नस्रीरुशीन, ख्वाजा 
भटरू, राजसिंह, बेजनाथ, विजयजंगम और बोधन शाज्त्री हैं तथा ख्रिों में स्रगनयनी, 
लाखी, कला और सुमन मोहिनी ही हमारा ध्यान आकर्षित करती हैं। गौर पात्रों में 
निहालसिंह, पोटा, पिल्ली व नायकिन की गणना हो सकती है । 
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इन सारे त्री व पुरुष पात्रों में जी -चुराने वाला कोई नहीं है। सब संघरषशील 
हैं भले ही कुछ का संघष उनके अधःपतन का योतक हो । कथानक्र में सबका अपना 
अपना महत्व है ओर सब उसे गति मी ग्रदान करते हैं । 


_/ पुरुष पात्रों में प्रमुख मानसिंह है। वह ग्वालियर का राजा है। लेखक ने उसे 
एक आदश सामन्‍्ती शासक के रूप में चित्रित किया है। उससें सामन्तीय वर्ग की 
ग्रवृत्तियाँ हैं तो, पर वे अपने पूरे उभार पर नहीं हैं । उनके अतिरिक्न उसके चरित्र में 
कुछ विशेषताए' ऐसी भी हैं, जिनके कारण उसका सांमन्ती रूप दब सा जाता है और 
वह हमारी आलोचना का उतना पात्र नहीं बन जाता जितना उसी के वर्ग के अन्य 
सामन्तीय शासक बनते हैं । सबसे प्रथम बात जो हमें उसके चंरित्रे:में देख पड़ती है 
वह है उसकी कत व्य निष्ठा । वह राजा अवश्य है पर अन्य शांसकों की भांति उसमें 
प्रजा की ओर से उदासीनतता नहीं है। वह जानता है कि वाह्य आकरमणों के कारण 
साधारण जनता, मजदूर, किसान पीड़ित हो उठे हैं ओर शक्ति भर वह युद्धों का निवारण 
भी करना चाद्ता है पर विवश होकर उसे युद्ध में भाग लेना पड़ता है । परन्तु प्रजा कौ. 
पीड़ितावस्था की ओर से वह कभी उदास्ीन नहीं रहता । बोधन शास्री जब उससे राई 
के मन्दिर के पुननिर्माण की बात कहता है और उससे राई चलने का अस्ताव करता है 
तब वह उससे स्पष्ट कह देता है कि--- “ पहले कुएं, बावलियाँ, तालाबों: और नहरों का 
उद्धार कर लू! फिर मन्दिर देखू गा ।?! | 


. विरोवियों के आऋमरणों का सामना करने के अ्रतिरिक्त उसके पास और कोई 
उपाय भी नहीं था। यदि वह जनता के कप्टों का ख्याल करके आत्मसमर्पण भी कर 
देता तो वे धर्मान्च सुलतान श्वालियर राज्य और उस्रकी साधारण जनता को अपने 
अत्याचारी हर्त्यों के नीचे पीस डालते । यही कारण है कि मानसिंह का युद्धों में भाग 
लेना अन्य सामन्तीय शाम्षक्ों से भिन्न हो जाता है। उसका अपना स्वार्थ अवश्य है, 
उसे अपने राज्य की चिन्ता अवश्य है, वह उसकी रक्षा भी करना चाध्ता है, भले ही 
साधारण जनता युद्ध को आग में जले पर इस स्वार्थ के त्याग देने पर भी साधारण 
जनता के कष्टों की इति न होती । यदि मानपिंह के स्वाथ त्याग से सावारण जनता 
को शान्ति मिलती तब उसका युद्धों में अवृत्त होना अवश्य हमारी आलोचना का पात्र 
बनता पर ऐसी स्थिति में हम उसे दोषी नहीं ठहरा सकते । बह सामन्तीगम बगं का 
अवश्य है प्र उसमें ऐसी ग्रगतिशीलता, ऐसी मानवतावादी दृष्टि अवश्य थी जो हमें 
यह आशा दिला सकती है कि उसके शासन में साधारण जनता के अधिकार संघर्षों को - 
दमन न होता, जनता के अधिकारों की विजय होती यदि कभी.भी वह इसके लिये संघर्ष « 
करती अपेक्ञाकृत उन सुदतानों के शासन के, जो जनता के अविकारों की बात तक ने 
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झुनते यदि ख्वालियर में उनका शासन होंग या होता | हाँ, मानसिंह का नखर को अपने 
अधिकार में किये रहना और उसके लिये युद्ध करना अवश्य हमारी आलोचना का पात्र 
है। यहाँ वह पूण रूपेण सामन्तीय वर्ग का ग्रतिनिवित्व करता है | राजसिंद को नरबर 
देकर नखर के : विनाश को बचासा जा सकया था। यदि मुसलमान सुल्तान नरवर पर 
आक्रमण भी करते तो मानविंह ओर राजसिंद की सम्मिलित सेनाए' उनको पीछे हटा 
देने में समर्थ थीं । 
५“ निन्नी के श्रति उत्का आकर्षण भी उसके रूप पर उतना अधिक आधारित नहां 
है जितना उसकी वीरता और थौये पर ! परन्तु इस ग्रेम का कोई महत्व हमारी दृष्टि में 
हों है । आठ. स्त्रियों से विवाह करने के पश्चात वह सुगनयनी को नंबीं रानी बनाता 
है और इसके लिये उसे विशेष प्रयत्न भी नहीं करना पड़ता | सगनयनी के साथ उसके 
जीवन का जो सरल विकाय लेखक ने दिखाया हैं उसमें भी मृगनयनी का ही अधिक ५ 
हाथ हे । गा पक न के 
सामन्तीय वर का होने पर भी वह कतिपय अशों में प्रगतिशील भी है। 
बोधन की धार्मिक कद्वरता का वह विरोध करता है और विजय जंगम के कम शौले 
सिद्धान्त का समथ न ! वह घम में रूढ़िवादिता को कतई आश्रय नहीं देना चाहता । 
कला ग्रेम का भी स्थान वह जीवन सें आवश्यक मानता है। उसकी कला 
थ्रियता पर तो उपन्यास के पन्ने पर पन्ने रंग दिये गये हैं । सहनशीलता और उदारता 
का उदाहरण भी वह उस समय प्रस्तुत करता है जब कला के परणयन्त्र को जानने पर 
भी वृह उसे क्षमा कर देता है। उसकी वीरता का भी स्पष्ट पर्चिय स्थान स्थान पर 
मिलता है। ये थ्रवृत्तियां सामंतीय वग की ही हैं जिनकी सत्ता मानसिंह के चरित्र-में दिखाई 
गई है! मानसिंह को कतव्य पथ की और अग्रसर किए रहने में स्गनयनी का बहुत बढ़ा 
हाथ है ओर ऐसे कई अवसर आते हैं जब वह उसे धकक देकर उसके कतेव्य- पथ पर 
लाती. है | 
>“मानसिंह के चरित्र का एक आकषंक गण उसकी गुण ग्राहकता है।ग णी 
व्यक्षियों का सत्कार वह सब श्रकार से करने को तत्पर रहता है । 


हाँ, उसके चरित्र के कतिपय अत्यबिक दुबल पत्त हैं जिन्हें भलाया नहीं जा 
सकता । सबसे पहली बात तो यह कि जहाँ वह स्वयं मुगनयनी से विवाह कर - वर्णाश्रम 
धम को तोड़ता है वहाँ अटल ओर लाखी के विवाह सम्बन्ध पर कोई सक्रिय पग. नहीं 
 उठाता | धम की रुड़ियों का विरोब करने पर भी वह स्पष्ट रूप से सम्मुख आने में 
कुछ मिमकता सा है। अटल और लाखी के विवाह के विषय में उसकी आन्तरिक 
इच्छा यही रहती है कि वह बोधन से ही इस काये को स्म्पादित कराये । यदि वह 
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सक्रिय रूप से इस कारय के सम्पादन के लिये प्रयत्व करता तो अठल और लाखी को 
कदाचित इतने संबर्ष न केलने पड़ते ! अटल ओर लाखी के गाँव छोड़ देने की बात 
सुन कर॒भी वह जवानी सहानुमूति तो प्रकट करता है पर उनका पता लगाने के लिये 
कोई सक्रिय आदेश नहीं देता । | 

निहालथिंह की हत्या का प्रतिशोंध भी वह नहीं ले पाता । निह्दाल उसका दूत 
चनकर दिल्ली जाता है और वहाँ सिकन्दर द्वारा मारा जाता है। मानसिंह विकन्दर से 
प्रतिशोध लेने का अर तो करता है पर राज-काज व अन्य संघर्षों में उसे भूल जाता 
है। जितना महत्व उसे इस बात का देना चाहिये था उतना नहीं दे पाता । 

आन्तरिक कजहों का भी सामना करने में सी वह असमथ रहता है । उसकी 
उपस्थिति में म्रगनवनी ओर शाखी के विरुद्ध भाँति भाँति के षणयन्त्र किये जाते हैं पर बह 
उन सबसे अपरिचित रहता है। दूरदर्शिता की उसमें इतनी कमी है कि ग्वालियर आये 
हुए याधुवेषधारी जासूमर को सुर'गों आदि का पता बता देता है । - 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मानसिंह के चरित्र में दुबलताएँ और सबलताएँ 
दोनों ही हैं। सामन्‍्तीय वग का होने पर भी वह उससे अधिकाँय श्रर्थों में भिन्न है और 
इस सीमा तक हम उसकी सराहना करते हैं ! हाँ जैसा कहा गया है कि उसमें 
सामन्तीय वर्ग की घवृत्तियाँ भी हैं और उन मानों में हम उसका विरोध ही नहों कड्ा 
विरोध करते हैं । द 

लेखक ने उसे जैगा कहा जा चुका है आदर्श सामन्तीय शासक के रुप में चित्रित 
किया है। राई गाँव पहुंचने पर वहाँ की स्त्रियों पुरुषों द्वारा उसकी आंरती उततरवाई है, 
पुष्प चढ़वाएँ हैं, उसके वैभव के लुभावने चित्र अस्तुत किये हैं पर हमारी दृष्टि में 
इन चित्रों का कोई मूल्य नट्टों । ये चित्र कुछप, अनगढ़ और अनाकषक हैं । राजमहल्ों 
में घुछा, संगीत और कलाओं में लिप्त मानसिंह भी हमारी सहानुभूति का पात्र नहीं 
है, उसके बड़े बड़े भवनों के निमाण करने को भी हम महत्व नहों देते, हम केवल उसकी 
मानवतावादी दृष्टि की, उसकी प्रगतिशीलता की, जन साधारण के दुख दर्दों को 
देखकर उसके हृदय में उठने बाली सच्ची टीस की सराहना करते हैं जो सामन्तीय वर्ग 
के चरिय्रों के लिये एक अपवाद ही है। अपने सम कालीन अन्य सामनन्‍्ती शासकों 
की अपेज्ञा उसके चरित्र में कुछ विशेषताएँ थीं ओर हमारी सहानुभूति केवल उन्ही 
तक है. क्‍ 

दूसरा प्रमुख पुरुष पात्र अठल है। अटल का चरित्र हमें आरम्भ से ही 
आकर्षित करता है यद्यवि उपन्यासकार उसे पूरणरूपेण उभार नहीं सका है। कहट्दीं २ 
तो बह बिल्कुल भोला भाला और भोँदू तक प्रतीत होने लगता है। यहाँ दोष उपन्यासकार 


मृगनयनी प्र 


का है। वबेसे वह साहसी है वीर है और उसे अपने बाहुबल पर अद्वट विश्वात्र है। 
वह लाखी से प्रेम करता है और उसका ज्रेम सामन्तों की भाँति घर पर बेठे बिठाये का 
प्रेम नहीं है, कामुकता और अश्लीलता को उसमें आश्रय नहीं है वरन वह अपने प्रेम . 
के लिये संघर्षों में भी घुस जाने कौ क्षमता रखता है। मृगनयनी उसकी बहन है । 
उसके लिये भी उसके हृदय में असीम प्रेम है। मृगनयनी को मानसिंह की पत्नी के रूप 
में देखकर उसे महान सुख होता है पर यहाँ हम अठल की इस्र भावना से सहमत नहीं 
हो पाते ! सामन्तीय वेभवों और शान शौकत के प्रति उसका यह मोह हमें उसके 
चरित्र के विषय में ऊची धारणा नहीं बनाने देता । उसकी यह सुख की भावना यही 
प्रकट करती है कि जन साधारण के वग का होने पर मी वह उसके प्रति पूर्ण ईमानदार 
हों है। वह विलासिता, वैभवों और सत्ता के आकषरा के सम्मुख कमी भी झुक 
सकता है, सामन्ती वैभवों से समझौता कर सकता है । यह ठीक है कि वह मानपिह से 
यह आग्रह करता है कि विवाह राई से ही सम्पादित हो ओर मानसिह इस पर सहमत 
भी हो जाते हैं, विवाह राई से होता भी है पर इससे हमारी उपयु क् धारणा में कोई 
परिवर्तन' नहों होता । द 
“>“लाखी के प्रति वह ईमानदार है। जैसा कहा जा है चुका बह प्रेम के लिये 
सर्वेस्व बलिदान कर. देने को प्रस्तुत रहता है। लाखी को पाने के लिये वह समाज 
और धर्म की रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह करता है, समाज द्वारा तिरस्कृत भी होता है पर 
इससे उसके साहस में, सड़ी गली रूढ़ियों के प्रति उसकी विद्रोही भावना में तनिक भी 
नपी देख पड़ती । वह सबको छोड़कर लाखी को पाता है ओर उसे लेकर अन्य संघषों 
में कूदने के लिये निकल जाता है। यहाँ भी उसके चरित्र में थोड़ी सी दुब लता उस 
समय भमलकती है जब वह लाखी से ग्वालियर चलने को कहता है। परन्तु लाखी 
सजग थी । वह धक्के देकर अटल को राह पर लाती है। नटों के साथ इधर उधर 
घूमता हुआ वह नरबर पहुंचता है जहाँ लाखी नखर के किले को रक्षा करती है । 
मानसिंह भी वहीं थे ! वे लाखी और अटल से मिलते हैं ओर उनसे ग्वालियर चलने को 
कहते हैं। यहाँ भी लाखी तो ग्वालियर जाने से कुछ मिमकती भी है पर अटल 
उतावला मालूम होता है । 
ग्वालियर पहुंचकर मानसिंह अटल को सम्प्रान अदान करते हैं पर इकके मूल में 
. भी उनकी सृगनयनी को प्रसन्न करने की ही भावना अधिक है । यहाँ ग्वालियर आकर 
अटल राजसी वैभवों में सब कुछ भूल जाता है । जब राई की गढ़ी की रक्षा का अश्न 
उपस्थित होता है तब मानसिंह अटल और लाखी को ही वहाँ ले जाते हैं । वहाँ साहस 


०8 ओर निष्ठा के साथ राई की गढ़ी की रक्षा करता हुआ वह अपना बलिदान 
देता है । 


७६ बृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और ऋला 


कतिपय दुबलताओं को छोड़कर अटल का चरित्र अत्यधिक सुन्दर और भव्य 
है । उसके चरित्र की कुछ विशेषताएँ तो अत्यधिक आकर्षक और प्रेरक हैं और :जन- 
साधारण के वग की निजी सम्पत्ति हैं। उसकी प्रातिशीलता, धार्भिक ओर सामाजिक 
रुढ़ियों के प्रति उसका विद्रोह, संघर्षों में जमकर भी उनके सम्भुख सर न झुकाना, जन 
साधारण के गोरव की बातें हैं और हमें उन पर नाज है। । 


विजयजंगमः का चरित्र भी आकषक है ! उसकी प्रगतिशील सामाजिकः और 
धार्मिक विचारधारा, कायकश्रम पर उसका अट्ट विश्वास, उसकी मित्रता का आदशं, 
हमें सबसे अधिक आकषक लगते हैं । 


*/ बोधन रूढ़िवादी, संकीण, कट्टर ओर हृदयहीन है । सड़ी-गली स्रामाजिक और 
धार्मिक मान्यताओं के प्रति उसको घोर आस्था है । मनष्य मात्र में वह भेद करता है। 
राजा कुछ भी कर सकता है, जन साधारण यदि उसको करें. तो वह अपराध . करता है 
उसकी यह संकीण विचारधारा हमें उससे विरक्त कर देती है । अपनी मनोडंत्ति और 
कट्टरपन के अनुरूप ही उसका अन्त भी होता है । अन्तिम क्षणों में उसकी रुढ़िवादिता 
कुछ लुप्त हुई सी प्रतीत होती है। उस समय हमें उससे कुछ सहालुभूति भी होती 
हे क्योंकि उसकी हत्या करने वाले उससे भी अधिक संकरौ्, कट्टर और धर्मान्धि थे । 

४“ बैजनाथ गायक है, एक दरबारी गायक ! सांमन्ती दरबारों में जिस प्रकार के 
गायक हुआ करते थे बेजू उनका प्रतिनिधित्व करता है। उसके लिए उसकी कला ही 
सब कुड्ठ है, अन्य झिप्ती बात से उसे प्रयोजन नहीं ! राज महलों की चहार दीवारियों 
में घिरी हुई कला को प्रश्नय देने वाला बेजनांथ हमें अधिक नहीं प्रभावित करता ! 


मुसलमान सुल्तानों के चरित्रों में कतिपय समानताएँ भी हैं ओर विभिन्नताएं 
भी, यदि हैं वे एक ही वर्ग के, अत्यांचारी, शीषक; सामन्तीय वर्ग के ! गियास कामुक, 
नीच, अद्रदर्शी और सनकी है। निन्नी और लाखी के रूप की च्चों ही उसे ग्वालियर 
की ओर अबधिक आश्र्थत करती है। अंप्कत होता है और पुत्र के हाथों 
मारा जाता है। बचर्रा भी अत्याचारी; ठशंस और पराक्रमी है। रूप लोलुपता 
अवश्य उसमें नहीं है यद्यपि निश्नी और लाखी की रूप चर्चा सुनकर वह भी कुछ 
आकर्मित होता है पर वह उन्हें विशेष महत्व नहीं देता। इस दर्शि से वह गियास से 
भिन्न है। सिकन्दर लोदी में रूप की लोलुपता उतनी नहों पर धरम्मोन्धता अधिक है । वह 
अत्यधिक कट्र है। नीचता भी उसमें अन्य सुल्तानों को अपेज्ञा अधिक है। निहालिंह 
“क्रो बध करता है, बोबन की हत्या कराता है ओर अन्त में ग्वालियर जीतने में असफल 
होकर मर जाता है। ये तीनों सुल्तान एक दूसरे से कुछ मिन्न होते हुए भी एक ही हैं। 
भ्रत्याचार, रशंसता आदि में एक से एक बढ़ कर हैं। जनसाधारण इनके लिएं कुछ 


प्वरगनयनी ज्छ 


नहों, स्वार्थ और सत्ता ही सब कुछ हैं । नासिरूदौन में केवल कामुकता और विलासिता- 
है ओर उसकी झत्यु मौ उचित है। ख्वाजा मटरू चालबाज, धूतं, नीच और मककार 
द्रबारी है। राज दरबारों में होने वाले दाँव पेंचों में माहिर है। अन्त में उसकी भी 
दुगति होती है जो जो उस जेसे पात्र के लिए बिल्कुल ही उचित है। 
राजसिंह भी सामन्तीय वर्ग का है। उसका दप तौमरों द्वारा कुचल दिया 
जाता है पर वह अवसर की प्रतीज्ञा करता रहता है। किसी प्रकार भी वह अपनी 
बपोती को प्राप्त करने के लिए उत्सुक है। स्वयं में उतनी शक्ति न होने के कारण 
गियास का सहारा लेता है और आखिर उसे प्राप्त करता है। सुरा पान संगीत आदि 
में उसकी भी रुचि है। कला से प्रेम भी करता है पर जिस कला को प्रसन्न करने के 
लिए वह नखर -जीतता है वही मंदिरों और मूर्तियों का विध्यंस देख कर उसे छोड़ देती 
है । राजसिंह जेंसे व्यक्ति के लिए इतना दराड पर्याप्त है। सामन्तीय वर्ग की सारी 
प्रवृत्तियाँ उसके चरित्र सें विद्यमान है । 
निहालसिंह वीर योद्धा पर कुंड अदूरदर्शी है। कला के आकर्षण में फंस कर 
वह अपनी अदूर॒दर्शिता ही प्रकट करता है। सामन्‍्तीय प्रवृत्तियों का उमार उसके चरित्र 
में भी है।. निर्मीकता, साहस, अक्खड़पन; उसके चरित्र की विशेषताएँ हैं, उसकी स्पष्ट 
[दिता और उसका अक्खड्पन ही उसकौ हत्या का कारण बनता है । 

*““ स््रीपात्रों में प्रमुख सुगनयनी है। वह उपन्यास की नायिका और कथानक का 
केन्द्र बिन्दु है. उपन्यासकार ने उसी को प्रधानता देने का प्रयत्न किया है पर बाद को 
“ वह लाखी के सम्मुख दब सी जाती है। ग्वालियर पहुँचने से पूव तक तो वह हमें 
आकर्षित करती है परन्तु ग्वालियर जाने के पश्चात्‌ वह राजमहलों की दीवालों में बंध 
जातीं है । उपन्यासकार ने वहाँ भी उसके चरित्र को उभारने का अधिकाधिक प्रयत्न 
किया है पर वह उतना उभर नहीं पाया ! उसकी कर्त्त व्य एवं कला सम्बन्धी बातें 
व्यवहारिक नहीं जान पड़तीं। गाँव की साधारण जिन्दगी उसे जो स्वच्छता, 
साहस, निर्भीकता एवं दीप्ति प्रदान किये थी वह राज महलों के जीवन में उसे नहीं 
मिल पाती भले ही उपन्यासकार इसके लिए अन्त तक संघंष करता रहा हो । 


भानसिंह की वीरता की चचो सुन कर ही वह उससे श्रेम करने लगती है । 
यद्यपि उपन्यासकार ने उसके ग्राम्य जीवन के प्रति असीम माह कां वर्शन अवश्य किया 
है, उसे राजमहलों के जीवन के प्रति विरक्ति दिखाते हुए चित्रित किया है पर मानसिंह 
का स्वप्न देखना मृगनयनी के चरित्र कों भी हल्का कर देता है। मानखिंह 
की वीरता की चर्चा सुनकर ही, उसके बलिए्ठ शरीर के दशन कंरने मात्र से ही, उसका 
मानसिंह को अपना सबस्व दे देना; उपयुक्त नहीं प्रतीत होता ) आभास यही होता है 


उ्य वृन्द[वनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


कि उसके हृदय में भी राजसी वैमवों के प्रति मोह अवश्य था और यहीं वह अटल के 
समान ही हमारी आलोचना का पात्र बन जाती है। भले ही उपन्यासकार ने उसकी 
इस दुबलता पर सफेदी पोतने का प्रयत्न क्रिया हो पर यह हमारी दृष्टि में खटक अवश्य 
जाती है। ग्वालियर जाते ही उसके जीवन का क्रम बदल जाता है। वह भी अपने 
को सामन्‍्तीय वेभवों के अनुरूप ही रंग लेती है यद्यपि सुमन मोहिनी की कद्क्तियों से 
उम्की मुक्ति फिर भी नहीं हो पाती । हमें आश्चण होता है, जब हम ग्राम जीवन में 
विचरण करने वाली अल्हड़ निन्नी को राजमहलों में घूमने वाली मगनयनी से तुलना 
करते हैं। लाखी आदि के प्रति उसका प्यार तो बेसा ही रहता है पर ग्वालियर 
पहुँचने पर उसमें बह तीत्रता नहीं रह जाती, वह तड़प नहीं रह जाती, वह ईमानदारी 
नहीं रह जाती जो तब थी जब वह राई में उसके साथ एक एक ज्ञण बिताती थी । एक 
अजीब गंभीरता उसके चरित्र में प्रवेश कर जाती है। लाखी और अटल के गाँव छोड़ने 
के समाचा र को पाकर, उनकी झरूत्यु तक के समाचार को पाकर वह खुल कर रो भी नहीं 
सकती । ऐसे बन्धन और उन बन्धनों के प्रति श्ुगनयनी का मोह कहाँ तक उचित है और 
हाँ तक उसके चरित्र को बल प्रदान करता है ? हम नहीं समभते । 


मानसिंद से अवश्य उसे श्रेम है। वह नहीं चाहती कि वे मानसिक उलमानों में 
फंसे और इसी कारण उसके विरुद्ध समन मोदिनी के द्वारा जो भी परणयंत्र हिये जाते 
हैं उन्हें वह गुप्त रखती है । यहाँ उसकी सहन शीलता का भी आदर्श उपस्थित किया 
गया है। मानप्िंद को उनके कत्त व्यों के प्रति भी वह उन्मुख करती है एवं अन्त में 
विक्रमादित्य के पक्ष में अपने पुत्रों के स्वत्व का बलिदान कर वह साधारण सामन्‍्ती 
प्रवृत्तियों से युक्क रानियों महारानियों से कुछ ऊपर भी उठ जाती है पर उसका यह सारा 
त्याग उसके वर्ग के स्वार्थों से सम्बन्धित है, जनसाधारण के लिये उसका कोई महत्व 
नहीं । वह उसे प्रभावित भी नहीं करता । 
हाँ, मगनयती के हृदय में जनसाधारण के दिये मोह और सहानुभूति अवश्य है. 
पर उसकी यह सहानुभूति भी महलों को चद्रदीवारियों में, बड़े २ भवनों की 
अद्यलिकाओं में सीमित रह जाती है। राई की निज्नी और ग्वालियर की म्ानयनी 
में पयाप्त अन्तर है, यह हमारा दृढ़ मत है । 
<“/लाखी अवश्य सजग, गौरवमयी, संघर्षों में कूर जाने वाली शञ्ली है ओर हम 
उसकी दाद भी देते हैं। उपन्यायकार ने आरम्भ में जिस दुबली पतली लाखी के 
दशन हमें कराए हैं वह्दी अन्त तक बलिप्ठ काया वाली म्रगनयनी:कों भी पिदाड़ देती है । 
लाखी का चरित्र एक अटल चद्यन की भाँति दृढ़ है, वह द्वट तो सकता दै पर भुकने 
की सामथ्य उसमें नहीं है ।७“लाखी गौरबमयी है, कर्मठ है, दृढ़ है, जामाजिक और 


मगनयनी ७६ 


अत 


वार्मिक रूढ़ियो को पेर से ठुकरा देने वाली सत्री है। वह संघर्षों में खेलती है, पल पल 
पर उसे सजग रहता पड़ता है उस पर, षणयंत्रों के डोरे डाले जाते हैं पर वह एक 
जागरूक ञ्री की भाँति समस्त संघर्षों को पार करती हुई अपनी बलि दे देती है उसी 
राई की गढ़ी की रचा के लिए, उसी राई के लिए जहाँ से वह एक बार तिरस्क्त होकर 
निकाली गई थी ! 
प्रारम्भ में उपन्यासकार ने उसे सुगनयनी के आगे उभरने नहीं दिया है, जान 
बूका कर उसने झ्गनयनी को उससे अधिक प्रमुखता दी है पर यह सब शीघ्र समाप्त हो 
जाता है। झूगनयनी के ग्वालियर पहुँचते ही लाखी चमकती है और अपनी दीपि से 
सबको मलीन कर देती है । वह जन साधारण के वर्ग की स्री है और इसी कारण वह 
अपने इस गौख़ को स्थायी रखती है। जनसाधारण के वर्ग की सारी प्रवृत्तियाँ उसके 
चरित्र में उभर उठी हैं। वह सामन्तीय वग की नहीं है और इसी कारण उसमें सामन्तीय 
प्रवृत्तियों के प्रति घुणा हैं। वह युगों से पीड़ित और सामन्तीय चक्र में पिसती सावारण 
जनता की शक्कि की प्रतीक है। वह अठल से प्रेम करती है। उसका प्रेम मुगनयनी 
की भाँति केवल किसी की वीरता की चर्चा भर सुन लेने पर आधारित नहीं है। वह 
अटल को समझती है, उसके साथ रहकर उसकी दुबलताओं और सबलताओं को 
पहचानती है। अटल भी उसी के वर्ग का है ओर उसके लिए अपना सर्वस्व समर्पण 
कर देने में भी उसे दिचक नहीं । निन्‍नी तो ग्वालियर चली जाती जाती है पर लाखी 
संघर्षों से जूमने के रिए, राई में दी रह जाती है। उसके चरित्र का सूच्मता से अध्ययन 
करने पर हम इस निष्कर्ष पर भी पहुँचने में नहों मिमकते कि यदि उसे निन्‍नी की ही 
भाँति राजयी वेभवों में जाने का अवसर भी मिलता तो भी वह उन्हें ठुकरा देती 
>“अटल भी सजग है, रूड़ियों का विद्रोही है। पर लाखी में यह विद्रोह अधिक 
क्रियाशील है। वह सामाजिक और धार्थिक रुढ़ियों का विरोध करने में तनिक भी 
गं हिचकती । अटल से विवाह करती है और इससे उसे सुख भिलता है । उसके विवाह 
पर टीका टिप्पणियाँ होती है, उसकी निन्दा की जाती है । अटल कुछ २ घबड़ा जाता 
हैं और ग्वालियर जाने की बात करता है पर लाखी उसे सजग करती है, उसे घक्के देती 
है और निर्मीकता के साथ उससे कहती है--हम “शालियर नहीं जायेंगे। अपना 
निज का कुछ करतब कर दिखलायेंगे तभी ग्वालियर जायेंगे ॥१ अटल कहता है--“'में 
समझा नहों ।”? वह अटल से गाँव का सारा निन्दाचार सुनाती है और कहती है---“कोई 
मुमको यदि किसी की चेरी कहे, चाहे वह मेरी निज की ननद हो क्यों नहों 
तो में नहीं सह रकूंगी और न यह सह सकूगी कि तुमको राजा का दास या रोटियारा 
कहे । हम लोगों को भगवान ने मुजाओं में बल दिया है और काम करने क्री लगन । 
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कुछ करके ही ग्वालियर चलेंगे '। ग्वालियर जाने में भी उसका आकपण केवल 
मृगतयनी और उसकी पारस्परिक ममता ही है। सामन्तीय ठाठ बाट उसे पसन्द जहीं। 

बह अटल को साथ लेकर नटों के साथ चल देती है। पिल्ली उसे वस्नाभूषणों 
का मोह दिखाकर गियास के प्रति लुभाना चाहती है। लाखों सब कुछ समभाती है और 
उपयुक्त अवसर की प्रतीज्ञा करती है। अवयर आने पर वह नटों का नाश तो करती हो 
है नरबर के किले कौ रचा भी करती है । 

समाज अब भी उसे गौरव नहीं देता । मानसिंह के साथ वह ग्वालियर चल 
देती है पर लोग अब भी काना फूसी करते हैं। समाज की यह पतितावस्था जिस दिन 
सुधरेगी उसी दिन लाखी जैसी ल्ियों का महत्व भी उसे समझ में आयेगा । लाखी 
ग्वालियर पहुँचती है. और वहाँ उसका रूगनयनी के साथ पुनः साथ होता है । पर अब 
उपन्यासकार लाखी और झरूगनयनी में वह पार्थक्य नहीं दिखा पाया जो राई में उसने 
जान बुक कर अदर्शित किया था । ग्वालियर में लाखी म्ुगनयनी से अधिक सजग और 
सचेष्ट प्रतीत होती है कारण वह सगनयनी से अधिक संधर्षों में खेल चुकी हैं, उससे 
छाविक तेज और गौख़ से युक्त दो चुकी है। लाखी के बाद के चरित्र चित्रण से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यासकार की भी आंतरिक सहालुभूति उसी के साथ है। सः- 
नयनी जो बातें राजमहलों की चहार दीवारियों में मुह से करती है, चित्रों में व्यक्त 
करती है, लाखी वही बातें खुले मैदान में करती है, संघर्षों में जूक कर करती है, अपनी 
बलि देकर करती है। यहाँ लाखी भ्रूगनयनी को कोसों पीछे छोड़ देती. है भले ही 
उपन्यायकार उसे ठेल ठेख कर आगे बढ़ाने का प्रयत्न करे । 

लाखी और अठल राई की गढ़ी में आते हैं। युद्ध होता है। लाखी अपनी 
घलि दे देती है। लाखी अबने अग्तिम ज्णों में अटल से जो कुछ कहती दे वह समाज 
और धर्म के प्रति एक भीषण व्यंग है, उसके अत्याचारों का इतिहास है । उसकी खुद 
की सही हुई पीड़ा की अभिव्यक्ति है। लाखी का बलिदान तभी साथ्थंक्र होगा जब इस 
संढे गले समाज और घर्म में आग लग जायगी-ऐसे समाज और धर्म सें शिसने अग- 
शित मुक स्त्री पुरुषों को अपने अत्याचारों का लक्ष्य बनाया है, उनकी बलि ली है। 
वह अटल से कहती है--“ब्याह कर लेना अपनी जात में” “अटल लाखी के उद्देश्य को 
समभता है। उसकी पीड़ा का अनुमान वही कर सकते हैं जिन्होंने कमी इस प्रकार के 
आत्याचारों को सहाय हो, समाज और धर्म की बेदी में अपनी प्रियतमा की इत्या होते 
देखी हो । 

. खेर, लाखी मर.जाती है। अपने संघर्षों का, अपने संक्रटों का, अपने जीवन, 

अपने गौरव और अपने साहस का अमर इतिहास लिए वह समाप्त हो जाती है पर 
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उसकी कहानी कभी न मिटने चाली कहानी है। समाज और घर के गति किये गये 
कठोर व्यंग का कभी न मिटने वाला रूप है। भारतीय नारीत्व पूर्ण रूपेण लाखी में 
प्रतिबिम्बित हो उठा है । उसके संघर्ष उसकी शक्ति हमें युग युग से समाज और घर की 
रुढ़ियों में पिसने बाली नारी जाति की शक्कि का अनुमान देते हैं जो अवसर आने पर 
उसी प्रकार उठ खड़ी द्ोगी जिस प्रकार लाखी । लाखी 'शगनयनी? का एक अमर मरिंत्र 
है जो जन साधारण के लिये, पिसते हुए जन साधारण के लिए सदेव प्रेरक होगा, 
सदेव आदरी रहेगा। 

““ तीसरी प्रमुख स्त्री पात्र है कला । जेसा उसका नाम है बेसी ही कलावन्ती भी 
वह है। परन्तु उपन्यासकार ने उसका चित्रण कलाबन्ती के रूप में नहीं प्रत्युत एक दूती 
के रूप में किया हैं जो अपने प्रेमी के लिये इस कार्य को करती है। ग्वालियर जाकर 
वह राजसिंह के लिये महल के नक्शे, सुरंगों के नक्शे आदि तैयार करती है। शीघ्र ही 
उसके इस षणायंत्र का पता मानसिंह को लगता है और वे उसके साथ कड़ा व्यवहार न 
कर, उसे घिकार कर पुनः राजसिंह के पास भेज देते हैं। राजसिंह को नखर मिलता है 
पर उसके सारे मन्दिर व मरतियाँ ध्वस्त कर दी जाती हैं। कलावन्ती कला, कला के इस 
ध्वन्स को न देख सकने के कारण राजसिंह का साथ छोड़ देती है। जिस राजसिंह 
लिए वह श्रणित से घणित काय करने को तैयार होती है, परिंस्थितियाँ अन्त में उसे 
उससे भी नहीं मिलने देतीं। इस स्थान पर लेखक ने उसकी कला प्रियता पर बल देने 
का प्रयत्न किया है पर उसके पिछले कार्यों का जो उल्लेख उसने क्रिया हैं वह 
इस स्थान पंर एक 0०0एग्रथ्वांठए00 ही उत्पन्न करता है । जो कला 

अपने प्रेमी के लिये अपने कलाकार के रूप को मिदा कर एक प्रणित दूतिका का 
रूप धारण करती है । वह अन्त में राजसिंह के साथ उस' परिस्थिति में भी रह सकती 
थी जब कि राजसिंह ने उसे वचन दिया था कि वह इन मूर्तियों, मन्दिरों आदि की 
स्थापना फिर से करा देगा । पर “कला वहाँ पर राजसिंह को छोड़ देती है। ऋदाचित 
उपन्यासकार ने यहाँ अपने पहले के उन कार्यों को जो उसने कला से कराये थे कला के 
कलाकार रूप के सम्मुख महत्वहीन करने का प्रयत्न किया है और कला के कलाकार 
रूप का महत्व स्थिर रखने की चेथ्य की है पर उसका यह प्रयत्न और उसकी यह चेष्टा 
विशेष सफल नहीं हो पाई । कला का राजसिंह का साथ .छोड देना भी तत्कालीन प्रसंग 
पर स्पष्ट नहीं होता । कला यदि राजसिंह के साथ रह गई होती तब तो उसका जो 
रूप उपन्यासकार ने प्रारम्भ से अदर्शित किया था वह उपयुक्त प्रतीत होता पर राजसिंह से 
उसका साथ छुड़ा कर उपन्यासकार ने राजसिंह को उचित दर देने का प्रयत्न क्रिया 
है। एक पत्र में वर्मा जी ने इस अश्न पर मुझे 'सूचित किया कि “* जिस नरबर में कला, 
लालित्य और कोमलता का ध्वंस हुआ उसमें राज्य लोलुप राजसिंद के साथ कलावन्ती 
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कला चरित्र की ऊँची न होती ६ई भी नहीं रह सकती थी । राजसिंह की वहाँ रहना 
था और रहा | महल बनवाये जो अब तक उन खंडहरों में खड़े हुए हैं। कला जैसी 
त्रीकेसुह से मुझे राजबिंह की भत्सना करनी थी। कलावती न होती तो उस प्रकार 
की भत्सना उसके मु ह से असंगत बठती ?। 
|... उपन्यासकार भी कला के चरित्र को उत्कृष्ट नहीं सममता । राजश्िंह की 
भत्सना करने के लिये ही उसने कला को उत्कृष्ट कलाकार कहा है अन्यथा यह आव- 
श्यकता न पड़ती। कला के जिन दो रूपों का चित्रण उपन्यासकार ने किया है वे 
यपि अनुरूप तो नहीं हैं पर ऐसे व्यक्तियों की सत्ता भी समाज में पाई जाती है । 
सामन्तीय समाज में तो इस प्रकार के कलाकारों का होना कोई आश्चय की बात न 


. ,सुमन मोहिनी का चरित्र झ्गनयनी की श्रतिद्वन्दिता में और भी स्पष्ट होता है। 
वह निकृष्ट चरित्र वाली सत्री है परन्तु जो काय वह करती है उस बग की स्रियों को देखते 
हुंगे अस्वाभाविक या अनुचित नहीं प्रतीत होते। सामन्ती राज दरबारों के इतिहास 
को उठा कर देखा जाय तो इस अकार की रानी महारानियों की संख्या गिनना कठिन 
हो जायगा । 

पिल्ली का सम्बन्ध नटों से है । इस वग के साथ हमारी सहालुभूति है। साम- 
न्तीय समाज ओर शोपक वर्गों ने ही ऐसे बर्गों को जन्म दिया है। सदा से उनकी उपेक्षा 
की है। यदि हम गहराई से विचार करेंगे तो पायेंगे कि इस प्रकार के वर्गों का शीपण 
सदा से ही होता आया है। इस वगग के चरित्रों में जो भी अधमताए देख पड़ती हैं 
उनका उत्तरदायित्व भी शोपक वर्ग पर ही है। अपने स्वार्थों की पूर्ति के हेतु घन के 
लोभ द्वारा याभन्तों और शक्कि, सम्पन्न व्यक्तियों ने ही जन साधारण को यदा ही भ्रष्ट 
करने का प्रयत्न किया है ओर अंष्ट किया भी है। पिल्ली भी उनके आकषण का लक्ष्य 
बनती है और मारी जाती है। उसमें चारित्रिक दुर्बलताए' हैं अवश्य पर उनका मूल 
अविक गहराई में है। उप्के चरित्र पर लांछुन लगाने से पूवर हमें शोपक वर्गों की उन 
प्रवृत्तियों पर कुठाराघात करना चाशथ्यि जिन्होंने पीढ़ी दर पीढ़ी जनसाधारण को अ्रष्ट 
और पतित कुर उनकी नस्ल खराब की दे । 

इस अकार हम देखते हैं कि उपन्यास में विविब प्रकार के चरित्र हैं और उनकी 
अपनी अपनी विशेषताएं हैं। उपन्यासकार ने चरित्र चित्रण में सावधानी से काम 
लिया है पर कई स्थलों पर उसकी लेखनी डगमगा भी उठी है। कुछ चरित्रों की अन* 
गढ़ता कु भागी भी उपन्यासकार है। 

भाषा श्र गरर॒क्थोपकथन सुन्द्र, स्वाभाविक, अवसर ओर पात्रों की श्रकृत्तियों के 
अनुकूल हैं। भाषा सें कही करों शिथिलता है (कुछ अप्रच्षित बुन्देलखणडी शब्दों का 


मगनयनी ८३ 


प्रयोग खटकता भी है। लेखक ने उपन्यास के अन्त में समस्त बुन्देलखण्डीय शब्दों के 
श्र देकर परेशानी को बहुत कुछ दूर कर दिया है। 


देशकाल चित्रण में अवश्य लेखक सफल है । तत्कालीन युग की राजनेतिक, 
सामाजिक, धार्मिक व सांस्कृतिक दशाए' उपन्यास में पूरणरूपेण प्रतिबिम्बित हो उठी 
हैं। युद्धों आदि के वर्णन में भी लेखक ने सतकता से काम लिया है। देश की आर्थिक 
हीनता का संकेत भी स्थान स्थान पर हुआ है । लोगों के रहन सहन, रीति रिवाजों 
आदि पर पयाप्त प्रकाश डाला गया है। सामन्तीय स्वार्थों की चक्की में सिधकती हुई 
साधारण जनता के चित्र भी उपन्यास में मिलते हैं। सामन्तों के व्यक्विगत स्वार्थों कौ 
भाँकियां भी उपन्यासकार ने दौ हैं। तत्कालीन थुग की समस्त श्रवृत्तियाँ सी उपन्यास 
में उभर उठी हैं। निष्कर्ष यह कि उपन्यास तत्कालीन युग का स्पष्ट चित्र है और वर्मा 
जी की ऐतिहासिक उपन्यासों की परम्परा के अनुकूल है । 


आए 2: ४ आाआआ 


[७] टूटे काँटे:--(१९०७) 

.. थह वर्मा जी का नवीनतम्‌ ऐतिहांसिक उपन्यास है। हष की बात है कि यह 
उपन्यास भी उसी परम्परा में है जिसमें वमा जी के गढ़ कुणडार, *विराटा की पश्चिनी 
मौँसी की रानी और भृंगनयनी आदि उपन्यास हैं। वमो जी की कुशल लेखनी ने इसे 
भी उनकी ,ऐतिहासिक कृतियों में अमर कर दिया है। सामन्ती अत्याचारों ओर अन्ध- 
विश्वासों की बेदी में किस प्रकार जन साधारण को बलि दी जाती थी, वह इस उपन्यास 
से भली भाँति प्रकट हो जाती है। वर्मा जी की सहांनभूतिं सदेव जनसाधारण के वग 
से रही है, उन्होंने सामन्तों और प“जीपतियों के प्रति सदेव ही घुणा दिखाई है, इस 
पन्‍्यास में यह और भी प्रकट हो जाता है। नर बाई का चरित्र चित्रित करके उन्होंने 
श्रपने चरित्रों में एक्त और जगमगाते रत्न की बृद्धि की है। इसके लिए वो जी को 

जितनी भी बधाई दी जाथ थोड़ी है । 

,. उपन्यास का कथानक बहुत प्राचीन नहीं है, १८ वीं शताब्दी से सम्बन्धित है । 

देश में अ' ग्रेजों और पुत गालियों केन्खून से सने हुए चरण पड़ चुके के । उनका सात्रा- 

ज्यवादी पंजा भारत को इृढ़ता के साथ दबोचता जा रहा था। दिल्ली में मुहम्मदशाह 
शगीले का राज्य था जिसे नाच रंग से ही फुरसत न मिलती थी। देश भर में एक 
शस्तव्यस्तता छाई हुई थी । दूछ्षिण में मराठे उबल रहें थे और किसी “न किसी प्रकार 
अपने मरणडे को भारतवष सें गाड़ू कर एक अखरणड इऐन्‍न्दूं शासन की नींव डालने के' 
लिए प्रयत्नशील थे, भले ही उसके पेरों के नीचे जनसाधारण पिसता रहा हो । निजाम 
कमजोर अवश्य था पर अरमान उसके भी बहुत बड़े थे । कुछ भी कर सक़ने में विवश 
हो कभी इसे मदद देकर कभी उसे, अपने अरमानों की पूर्ति करना चाहता था । उधर 
नाद्रिशाह चारों ओर भीषण कत्लेझाम मचाता हुआ भारत की सीमा पर बढ़ा चला 
था रहा था | मराठों की सेना बाजीराव के नेतृत्व में उत्तरी भारत को रोद रही थी । 

कहने का तात्यय यह कि क्‍या राजनेतिक, क्या सामाजिक, क्‍या आर्थिक ओर सांस्कृतिक 
जीवन के सभी पत्तों में एक घुटन व्याप्त थी। विश्टाखलता अपनी पराकाष्ठा पर थी । 
ऐसे ही अन्ध युग के बीच प्रस्तुत उपन्यास की कथावस्पु ने विक्रात्न पाया हे । 

... क्रथानक का प्रमुख आकर्षण न्रबाई नामक एक मुसलमान गाग्रिका और 
नतेकी है ! नर बाई जितनी सुन्दर थी, उतनी ही कलावन्त ! फारसी गजलों को जब 
अपने सुरीले कएठ से गाती तो, भुदृम्मदशाह का मीर ,बख्शी सादत खाँ ऋूूम उठता। 
फारसी की गजलों के अतिरिक्त नर बाई सूरदास, नन्‍्ददास और रखखान के ऋष्ण भक्ति 


नृरबाई हू प्पप्‌ 


से भीगे गीतों को भी गाती थी। जिस समय में भजन नूर बाई के कोमल कराठ से फूटते 
रस की एक धारा सी प्रवाहित होने लगती । ऐसी थी नूर बाई। सादत खाँ ने नूरबाई 
पर अपनी अतुलनीय सम्पत्ति लुटा दी । परन्तु नूर बाई की यह हार्दिक इच्छा थी कि 
वह एक बार बादशाह के सामने भी नाच' गा कर उसे चकाचोंध कर दे । वह उसे भी 
अपनी कला से विमुग्ध कर देना चाहती थी ! कई बार उसने सादत खाँ से अपनी इच्छा 
व्यक्ष भी की पर सादत खाँ अकयर टाल जाता कारण सादत खाँ मुहम्मद शाह के 
र'गीले स्वभाव से भली भाँति परिचित था। वह जानता था कि बूर बाई को मुहम्मद 
शाह के पास भेजना उसे गँवाना है। 

नूरबाई सुदृम्मदशाह के सम्मुख जाने को प्रयत्नशील थी. ही, एक दिन उसके 
सामने पहुँच ही गई । बादशाह ने उसका नाच देखा, गाना सुना ! वह उसको कला 
पर रीक उठा । इसी बीच सादत खाँ और मुहम्मदराह में अनबन हो गई और सादत 
खाँ ने नादिरशाह को दिल्ली आने का निमन्त्रण दिया। नादिरशाह अवसर की ताक में 
था ही, निमन्त्रण आते ही दिल्ली आ घमका । उसके स्वागत में नाच रंग का आयोजन 
हुआ । नृरबाई नाद्र्शाह के सन्मुख नाची और बह हृदय हीन पुरुष भी उसकी कला 
पर रीक उठा ! . उसने उसे अपने साथ ईरान ले जाने की इच्छा प्रकट की | झुहम्मद 
शाह पर नादिस्शादह का आतंक था। वह विवश होंकर उसकी बात मान गया ओर 
नरबाई को नादिस्शाह के साथ जाने कीं अनुमति दे दी। नादिरशाह ने नृरबाई को 
४०००) महीने देने की घोषणा की। मुहृम्मदशाह नादिस्थाह के साथ नूर बाई को 
मेज कर उससे पीछा भी ;छुडाना चाहता था। उसने उसे ४००० नत कियाँ और भी 
भेंट की। क्‍ ः 
नादिर्शाह का मूल आकर्षण नूरबाई ही न थी। वह ओर भी कुछ चाहता 
थां। उसने मुहम्मदशाह से बीस करोड़ रुपयों की माँग की। सुइम्प्रदरशाह कॉप उठा । 
इस माँग को पूरा करने में वह असमर्थ था। नादिरशाह ने अपने सैनिकों को दिल्ली 
लूट लेने का आदेश दिया । सैनिक दिल्ली पर छूट पड़े । इतना भीषण कत्लेआम हुआ 
कि दिल्ली की सड़कें लाशों से पट गई । सादतखोँ नृरबाई के वियोग में पहले ही 
आत्महत्या कर चुका था ! नादिस्थाह के सैनिकों की प्यास कुछ कुछ बुऊ चुकी थी । 
अपने ४०००, नर्तकियों . के अतिरिक्त. एक अरब रुपयों की - सम्पत्ति लूड कर नादिरशाह 
मे दिल्ली से ईरान के लिये अंस्थान क्रिया । परन्तु न्रबाई उसके साथ न थी। ईरान 
जाने की अपेक्षा उसने झुत्यु को श्रेयस्कर समम्का। खामन्ती अत्याचारों को वह अपनी 
आँखों से देख चुकी थी । उसे इन सामन्तों से हार्रिक घंणा हो गई । उसने निश्चय 
किया कि यदि वह नादिर्शा३ के पंजे से छूट जाय तो वृन्दावन जाकर वहाँ को धरती में, 


पद बन्दाबनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


कृष्ण भक्ति के गीत गा गा कर अपने को लीन कर देगी । भागने का कोई उपाय न था । 
आखिर एक रात मोहन नामक एक जाट सैनिक के सहयोग से वह किले से भाग निकली । 
मोहन ने न्रबाई का साथ न छोड़ा । अनेक विपत्तियाँ मेलते हुए वे किसी प्रकार मथुरा 
के समीप एक गाँव में पहुंचे । चिन्तामन नामक एक जाट के घर अपने को पति पत्नी कह 
कर वे किसी प्रकार रहने लगे। 


मोहन नरबाई पर मुग्ध था और नरबाई भी अपने हृदय का सारां प्रेम इस 
साथारण सैनिक को दे कर सुखी थी । सामन्तों और कामकों के बीच में रहने से उसे 
जो सुख न प्राप्त हुआ था वह उसे मोहन के सानिध्य मे प्राप्त हो गया । शाही महलों में 
ऐश करने बाली नर बाई, गरीबी में:द्न (काटते हुए, पानी भरते हुए; करडे पाथते हुए, 
इतना सुख अनुभव करती थी कि जैसे उसे सब कुछ मिल गया । उसके ओदों में सुस्काने 
नाच उठती । 


दिल्ली से चलते हुए नरबाई ने कुछ बहुमूल्य हीरे जवाहरात साथ में ले. लिये थें 
कि कदाचित वे राह में उसके काम आबे । वे अभी तक उसकी कमर में बंधे हुए थे । 
चिन्तामन को यह सनन्‍्देह हो गया था ,कि इनके पास पर्याप्त सम्पत्ति है। वह उसे 
हथियाना चाहता था। नूरबाई और मोहन दोनों सशंकित थे । उसी बीच शुबराती 
नामक एक घायल मुसलमाल सैनिक भी चिन्तामन के यहाँ आया । मोहन शुबराती को 
पहचान गया। शुबराती बाजीराव को सेना में था। एक बार उसने मोहन के आण बचाये 
थे । मोहन ने भी जब वह मुगल सेना में था, एक बार शुबराती को आणदान 
दिया था ! दोनों में घनिष्ठ मित्रता हो गई ! नूरबाई घायल शुबराती की सेवा करती । 
शुबरातो बहुत कुछ स्वस्थ हो गया पर चलने फिरने योग्ग न हुआ था। शुबरातीं 
के चिन्तामन के आदमी घायल करके पकड़ लाये थे। जब उसे यह पता चला कि 
यह मराठा सैनिक है तब उसने एक हजार रुपयों की साँग की ! शुबराती बाजीराव के 
पास सन्देशा मिजवा सकता तो उसे एक हजार रुपये मिल जाते पर सन्देशा मिजवाने का 
कोई चारा न था। मोहन और नर॒बाई ने चिन्तामन को एक हजार. रुपये देंने का वचन 
दिया । चिन्तामन का सन्देह कि इन लोगों के पास अपार घन है, ओर पक्का हो गया । 


शुबराती के साथ एक दिन मोहन और नृरबाई एक गाड़ी में बौठकर चिन्तामन 
के धर से चल दिये। जंगल में चिन्तामन व उसके साथियों ने इन पर आक्रमण 
किया । शुबराती घायल थाह्वी अकेला होने के कारण मोहन भी घायल हुआ ! 
चिन्तामन ने न्रबाई को अधरनंगी करके सारे रत्नादि ले लिये । नृरबाई अब भी प्रसन्न 
थी कारण मोहन के प्राण बच गये थे । तीनों मथुरा पहुँचे । शुबराती अपने दल 
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में मिल गया । मोहन ओर नरबाई ब्रज की घरती में आनन्द वि प्ने लगे । 
दोनों की प्रीतिं बढ़ती गईं । 

वृन्दावन में मोहन की भे ८ उसकी स्त्री रोनी से हुई जिससे लड़-भिड़ कर ही 
वह मुगलों की सेना में जाकर भर्ती हो गया था । नुर॒बाई की जब यह पता चला दि 
रोनी मोहन की स्त्री है, उसने मोइन से उसे अपना लेने का आग्रह क्रिया ! मोहन 
नरवाई के आग्रह को न टाल सका ! इतने पर भी मोहन और नर॒बाई का सम्बन्ध 
ढीला न हुआ । उषा की लालिमा के फूटने से पहले ही नरबाई मोहनकों लेकर यमुना के 
तीर पहुंच जाती । स्वान करने के पश्चात उस शान्‍्त बातावरण में नृरबाई की थिरक 
गूज उठती, उसके करठ से फूठे हुए गीत यमुना की लहरों में उतराने लगते । मोहन 
उस पर रीम उठता । 

पुरानी न््‌रबाई मर चुकी थी ओर जन सावारण में ही मस्त रहने वाली सहूपा 
(मोहन नृरबाई को सरूपा कहता था) ब्रज की भूमि को अपने गीतों से गुज्जायमान कर 
रहो थी । 

संक्षेप में यही टूटे काँटेश की कथा है । 

जहाँ तक कथानक का सम्बन्ध है वर्माजी ने निरसंदेह तत्कालीन इतिद्वास से 
एक रोचक कथानक का चुनाव किया है एवं उसके निर्वाह में भी वे पू्रूपेण सफल हुए 
हैं। कथानक में पर्याप्त आकर्षण है । उसमें नीर॒सता नहीं दृष्टिगोचर होती। जैसा 
कहा जा चुका है कथानक का सुख्य आकषण नरबाई है। उससे सम्बन्धित सारी 
घटनाएँ सुन्दरता पूबक चित्रित की गई हैं। प्रारम्भ में मोहन और रोनी का असंग भी 
सजीव है। बीच बीच में वर्मा जी ने सामन्‍्ती शासन के' अ्रति अपनी शध्णा भी 
सजीवता से ज्यक्त की है। मुहम्मदशाह से सम्बन्धित घटनाएं, बाजीराव के आक्रमणों 
का वर्णन, नरबाई की कथा, नादिरिशाह का दिल्‍ली आगमन, कत्लेआम, नूरबाई का मोहन 
की सहायता से किले से भाग निकलना सथुरा तक की उसकी यात्रा, बज पहुँच कर एक 
: नवीन जीवन का प्रासम्म, सभी सुन्दरता एवं सजीवता से वर्णित हैं। सबंत्र यही ध्यान 
रखा गया है कि कथानक में नौर॒सता न उत्पन्न होने पावे । 

तत्कालीन अत्येक परित्थित कयानक में सजीवता के साथ चित्रित की गई है । 
हम इस बात का उल्लेख कर चुके हैं कि वर्मो जी कंथा के मार्मिक अशों को चुनने और 
उनके वणन में अत्यन्त कुशल हैं । उनके अधिकांश उपन्याम्ोों में हमें कोई न कोई ऐसी 
घटना अवश्य मिल जाती है जो दोब काल तक पाठकों के याद रहे । कौन कौन 
वर्णनों का समावेश कथा में हो, कौन से वर्णन पाठकों के हृदय को कितना छू सकते हैं इन 
बातों के वर्माजी अपूब पारखी हैं। “दूटे कौँठे? उपन्यास में भी इसी प्रकार के अनेक 
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मार्यिक प्रसंग हैं जिनफा वर्णन वर्माजी ने कुथलता से किया है। इस प्रकार के वनों से 
कथानक में तीब्रता और गतिं तो आती ही है चरित्र भी निखर उठते हैं । एक लम्बा 
उदाहरण देने का गोद हम नहीं रोक सकते हैं। जहाँ इस प्रसंग की सार्मिकता पाठकों 
के प्रभावित करती है वहाँ नरबाई का चरित्र भी स्फटिक की भाँति निखर आता है । 


नरबाई जाटनी के वेश में मोहन ओर शुबराती के साथ ब लगाड़ी में बंटी हुई 
मथुरा जा रही है। उसकी कमर में रत्नों की थैली छिपी है। उसे डर है कि राह में 
लुटेरे न परेशान करे ? गाड़ी जंगल में पहुंचती है। रास्‍घ्ता सुनवान था ! शाम हो 
चुकी थी। सहसा चेदरों पर ढाठियाँ डाले कुछ लुटेरे जिनका नायक चिन्तामन था, उन 
पर आक्रमण करते हैं । सब घबड़ा उठते हैं। मोहन उनसे प्राथ ना करता है पर डाकुओं 
का आदेश था--“रख दो कमर में क्या बाँघे हो ? नुरबाई ने घू घट खोल दिया । वह 
सकपकाई हुई थी । शुबराती 'के मन में तड़प उठी, न हुए हम दो या तीन मराग 
स्रवार, सबको बिड्धा देते । मुह से कुछ नही निकल रहा था। दाँत पीस रहा था ।”! 

“मेरी कमर में कुछ नहीं है चाहे जिसकी सोगन्थ ले लो” मोहन बोला-- 

डाकुओं ने मोदन को घसीट कर गाड़ी के नीचे डाल दिया । उसके ऊपर तंलावरे 
तान दी गई । शुबराती घायल था; उसने आँखे मूद लीं। 


“नुरबाई घू घट को बिलकुल उषाड़कर गाड़ी में खड़ी हो गई । धूल और पसीने से 
शरीर लथपथ था। भैवराले काले केशों में घृलरभी हुईं थी होठ सूखे, आँखें लाल । ऊचे 
कंपित स्व॒रमें बोली-ठहरों गहना मेरे पास है, ओर तुरन्त उचककर गाड़ी से नीचे कूद पड़ी । 
कूरने में फटी हुई लग्गी और दटे हुए खड़े लुए में उसकी चून्हरी अटक कर फट गई। 
उसका लेगा उधड़ने को था, वह भ्रुकी जिसके जोर से चून्रही और भी फटी । अपनी 
लज्जा के लिये उसने चूनरी को बल के साथ झटका दिया यो वह लंहगे की चुन्नट से 
निकल कर अलग हो गई । अब कमर से ऊपर उसके नगे शरीर को ढकने के लिये 

केवल एक चोली थी ! जल्दी जल्दी चलने वाली सांध के साथ उसका उन्नत वच्त उठ _ 
ओर गिर रहा था। 
कठिनाई के साथ सांस को स|धकऋर उसने कहा-मेरी कमर में बंधा है, अभी खोल 
कर फे के देती हूं। मेरे मालिक को छोड़ दो उनके पास कुछ नहीं है । 
 तलपारे' आगे नहीं बढ़ीं । लाठियां जहाँ की तहां रह गई । 
नरबाई घिथियाते से सर में बोली--मैं एक पेड़ की आड़ में जाकर लंहंगे को 
ढीला करके बसनी खोले देती हूं, । 
बे लोग एक दूसरे का मुह देखने लगे । 


टूटे कटे से 


उनसें एक जो अगुआ माजूस होता था ऋकंश स्वर में फिर कड़का--ै वर्ल अकेले 

जाकर कुड छिपाने की सोचती होगी खोल यहीं, नहीं तो “**** न रबाई के काँपते हुए 
अ'ग फड़क गये जैसे किसी त्याग बलिदान, तपस्या के लिये चचल हो गये हों । वह तन 
गई, वक्त और भी ऊँचा हो गया । 

गोरे गोरे कमल जैसे हाथों को ऊँचा करके निष्कंप, ऊंचे पेने स्वर में बोली-- 
क्या करते हो ? मैं तुम्हारे सामने न'गी, बिल्कुल नंगी हुई जाती हूं। आखिर तुम्.रे 
भी तो मेरी ही जेसों माँ बढदिने होंगीं। 

मोहन की छाती पर रुपे हुए पेर धीमे पढ़े । 

न रबाई ने पीठ फेरली । एक क्षण में उसने नारे को ढीला करके दाँतों से दबाया । 
नितम्बों के ऊपर बँवी हुई बसनी को खोला । उसकी न'गी पीठ वाला शरीर जान पड़ा 
मानों जेसे ताजमहल को बनाने वाले कारीगर ने संगमरमर की अप्रतिम श्रतिमा को 
गढ़ा सँवारा हो । उसी स्थिति में निहर कर नरबाई ने गहने की बसनी की गाँठ खोली 
और एक हाथ से निकालकर उन लोगों कीं दिशा में फेक दी ओर लंहगे को कसकर 
उन लोगों के सामने मु ह फेर लिया 

पेड़ों की डोलती हुई पतियों में होकर सूर्य की किरणे' फूट फूट कर नूखाई के 
धूल धूसरित चेहरे और बालों पर, तने हुए उरोजों पर, कसी हुई सुट्ठियों पर आ रहीं थीं 
एक किरण उसकी लाल लाल पूरी खुली हुई आँखों में समा समा कर लौट रही थी 
मानों उन आँखों के डोरों के साथ खेल रही हो । 


उठा लो इसे और मेरे मालिक के पास से हट जाओ । उनको चोट आ गई 
है । उसने कड़े स्वरों में कहा । 

डाकू आभूषण लेकर चलते बने। न रबाई ने गाड़ीवान और शुबराती को 
सहायता से मोहन को गाड़ी पर लिटाया । कराहते स्वर में मोहन वोला-तुमकों तो 
नहीं कोई चोट आई ? 

मोहन पर झुक गई ओर उसको हिलकी आ गई । 

कठिनाई के साथ बोली--भगवान ने तुमकों बचा लिया सौ मैं भी बच गई, 
चुपचाप पड़े रहो । मोहन लेट गया । है 

मोहन के माथे पर अपना सुद छुलाती हुई बोली--अब सो जाओ । 

मोहन ने कहा--एक पल के लिये मेरी छाती पर अपना सिर रख लो । 

नरबाई ने उसकी छाती पर अपना सिर रख दिया और हाथ धीरे से उसके 
कंधे पर । मोहन ने एक हाथ उसकी पीं5 से लेकर कमर तक फेरा । 
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आश्चये से बोला--उचघाड़ी हो, चुन्हरी का क्या हुआ 7 

उह, चली गई 

कहाँ 7 

भगवान के घर । 

भगवान के घर, क्या मतलब ? में समभा नहीं । 

नूरबाई ने संत्षेप में बसनी फेक देने और चुन्दरी के फटने की कथा सुनाई। 

मोहनलाल फफक फफक कर रोने लगा 

नुरबाई ने सामने लिपटी हुई चून्हरी के खण्ड को खोल कर उसके आँसू पोछते हुए 

यह तो है श्रभी मेरी चून्हरी । 

आफ, तुम्हारा क्या से क्‍या हो गया ? 

मेरा तो सब कुछ बन गया । शेओगे तो जरूर मेरा कलेजा चुर हो जायगा । जो कुछ 

वे लोग नहीं कर पाये वह तुम्हारे आँसू कर डा “गे । 

शब नहीं रोऊगा मेरो 

जो कुछ कहना हो मेरे कान में--- 

नरबाई उसके पास सिमट आई ?!। आदि २ !! 

उपयु क्व घटना जितनी ही मार्भिक है उतनी ही प्रभावशाली ! २ बाई का चरित्र 
तो अत्यधिक उज्बल दो उठा है । 

क्‍ कथानंक की ऐतिंहासिकता का ध्यान भी पूरी तरह से रखा गया है । नरबाई 
शोर मोहन का असंग यद्यात्रि कल्पना पर अधिक आधारित हैं पर उसके लिए भी लेखक 
के पास ऐतिहासिक आधार है। पात्र, घटनाएं स्थान एवं अन्य वस्तुएं भी अधिकाँशतः 

ऐतिहापिक हैं। उपन्यासक्ार की कल्पना ने कहीं भी सीमा का अतिक्रमण 

नहीं किया हे। द 

चरित्र चित्रण भी सुन्दर बन पड़ा है। पुरुष पात्रों में प्रमुख मोहन, मुहम्मद 
शाह, शुबराती श्रादि हैं। गौण पात्रों में नाद्स्शाह, सांदत खाँ, बाजीराव, चिन्तामन 
एवं तोता की गणना की जा सकती है। सभी के चरित्र सुन्दर और स्वाभाविक हैं। 
नादिस्थाह, मुहम्मद शाह, बाजीराव आदि का चरित्र उनकी अ्रवृत्तियों के अचुरूप हो 
चित्रित हुआ है। मोहन का चरित्र भी सुन्दर है। , उसकी और शुबराती की मित्रता 
तो एक आदर्श है, धर्म और जाति के बन्धन भी जिसे तनिक भी कम ने कर सके ! 
शुबराती का चरित्र भी उज्वल है। पुरुष पात्रों में सभी के चरित्रों का विकास 
स्वाभाविक है । 

ह्ली पात्रों में प्रमुख दो हैं--नरबाई और रोनी ! रोनी का चरित्र भी स्वाभाविक 
है। आरामीण ज्ियों की सारी प्रवृत्तियाँ उसमें विद्यमान हैँ। उपन्यास भर में यदि 


टूटे काटे १ 


सबसे दृढ़ और आकर्षक किप्री का चरित्र है तो वह नरबाई का है। नरबाई अपने त्याग, 
अपने संघर्ष एवं अपने साहस से हमारी सारी श्रद्धा खींच लेती है। प्रारम्भ कीं नुरबाई 
अन्त तक जनखाधारण की सरूपा हो जाती है। ब्रज की भूमि में जनवाधरुण के बौच 
घूमने में ही उसे वास्तविक सुख और आनन्द की प्राप्ति होती है। नारी जाति का गौरव 
उसके चरित्र में साकार हो उठा है। उसकी महानता, उसका निश्छुल श्रेम, उसका 
त्याग सब उसके चरित्र को आकाश की ऊँचाइयों तक ले जाने में समथ हैं । 

ऐश्वयों में विचरण करने वाली, सुहम्पद शाह, नाद्स्शाह जेसे शहंशाहों को 
आँखों में भी चकाचोध उत्पन्न करने वाली नरबाई,फटे काड़ों में,अयने स्वाभाविक स/न्द्य 
में, अपने निर्धनता में, जनसाधारण से हिल मिल कर जैसे सर्वेस्व पा जाती है। अपने 
पुराने जीवन को तो वह इस तरह से भुला देती है जैसे उसके साथ «उसका कभी कोई 
सम्पर्क ही न रहा हो । यहाँ तक कि उसे नरबाई नाम तक से घणा हो जाती है और 
सरूपा के अतिरिक्त और किसी नाम से अपने को पुकारा जाना नहीं सुनना चाहतीं। 
उपन्यास के अन्तिम दृश्य में तो नुरबाई का चरित्र और भी निखर उठा है। देखिये-- 
'न्रबाई मोहन से बोली ६ 
“अमुना किनारे चलो । 
मोहन को आश्चय हुआ, उसने संकेत में कारण पूछा । 
बहीं बंतलाऊ.गी, चलो । 


* मोहन मुड़ासे को हाथ में लिये उसके साथ चला। आगे वह थी । पत्रन के 
मन्द मोंके उसके मुक्त केश लहरा रहे थे । केशों की उन दो लटों में हीरे ओर लाल 
अंगारों की तरह दहक रहे थे । किनारे पर पहुंच कर वे दोनों खड़े होगये । टगैक 
नीचे यमुना कल कल की आवाज करती हुई चली जा रही थीं । 

नरबाई ने जड़ीं हुई सोने की पट्टी को धीरे से बालों से सुलकाया और हाथ में 
लिये रही । मौहन उसकी ओर बढ़ा । 

टढ़ स्वर में नरबाई ने वर्जित क्रिथा--त्रहीं! वहीं खड़े रहना नहीं तो यमुना 
जी की गोद में जाती हू । 


मोहन को जैसे काठ मार गया हो । सन्न से खड़ा रह गया। नूरबाई कुछ 
और पीछे हटी । नरबाई बोौली--सोने और हीरे के इन डुकड़ों की कहानी कितनी गन्दी 
है, तुम नहीं जानते । अब यह बतलाओं कि तुम नापाक नूरबाई को चाहते हों जो 
-कबर में गाड़ दी गई या घुली धुलाई सरूपा को जो सामने खड़ी है ? 
रथ से स्वर में मोहन के होंगों से निकला--सरूपा को । 


६२ बृन्दावनलाल वमो; उपन्यात्त और कला 


ई ने जड़ाऊ योने के उस दुकड़े को पूंरे बल के साथ गहरी धार में फेक दिया। 
से वह कड़ा कहीं,समा गया । 
न्रबाई गदंन को जरा सी मोच देकर डुकड़े की डुबकी पर उठे हुए बुद बुदे को 
देखने लगी । सूय की किरणों मुक्त केशों और भुकलित नेत्रों में से कुछ हूं 
सारदोंथीं। 
किसी श्रद्धा में भरा हुआ मोहन गहरी उत्कंठा से उसकी ओर टकटठकी लगाए 
था। उस बुदबुदे ने देखा कि न्रबाई की औवा की उस लोच, आँख की उस मदभरी 
स्थिरता, यटे हुए श्रोंओों को उस शान्ति की भंगिमा को अनन्त ने अपने भीतर मानो 
अनन्त काल के लिए निद्धित कर लिया हो । 
मोहन बोला--कुज्ञ में चलो । 
चलो | नरबाई की ओठों की मुस्कान पर नाच गया !|४.. 
कहने का ताल्यय यह दे कि. नरबाई वनों जी के उज्वल चरित्रों की कड़ी में एक 
श्रौर जगमगाता रतन है। नण्बाई जैसे चरित्र को चित्रित करने के लिए हम वर्मा जी 
को बधाई देते है । सामन्तीय वेभवों के प्रति जो घृणा नर बाई को हो जाती है वह 
तो और भी महान है । जन जीवन के इस समथ न द्वारा वर्मा जी ने निस्यन्देद अपने 
महत्व को और भी सुरक्षित कर लिया है । 


कथोपकथन भी उपन्यास के अ्रत्यन्त सुन्दर बन पढ़े हैं। वे स्वाभाविक 
प्रभावशाली तथा सार गर्भित है। अबसर और प्रवृत्तियों ,के अनुकूल कथोपकथनों 
की शेली भी परिवर्तित हुई दै। उनमें कहीं भी अनावश्यक विस्तार नहीं है । यथासंभव ' 
लघु कथोपकथनों द्वारा ही लेखक ने इच्छित प्रभाव उत्पन्न किया है। कथोपकथनों की 
यह स्वाभाविकता भी उपन्यास को महत्ता को स्थिर रखने में बहुत अशों में 
सफल हुई है ! 

भाषा भी सुन्दर और गतिशील है। उम्रमें प्रभाव और मार्निकता सभी कुछ है । 

देशकाल के निर्वाह में वर्मा जी बहुत बड़ी सीमा तक सफल हुए हैं। 
तत्कालीन थुग की अत्येक स्थिति प्रस्तुत उपन्यास में साकार हो उठी है। मराठों का 
उत्कष, निजाम का निकम्मापन, सुद्दस्मद शाह की निंबलता, उम्रकी विलासश्रियता, 
नादिरशाह के अत्याचार, सामन्तों के निजी स्वार्थों के बीच पिसती हुईं जनता के चित्र 
संबकी मांकी प्रस्तुत उपन्यास द्वारा हमें मिल जाती है। जनसाधारण के जीवन के 
चित्र मी उपन्यास में उभर उठे हैं। शासन की निबलता व शासक्र का निकम्मापन किस 
तरह जनसाधारण की सुख शान्ति को लूटे हुए थे यह नरबाई पर लुटोरों के आक्रमण से 
प्रकट हो जाता है। 


रे 
दर 
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सामन्तीय अत्याचारों ओर अंधविश्वासों के बीच भी जनसाभारण चाहे वह 
किसी भी जाति या बरग का हो एक था, इस का प्रमाण मोहन और शुबराती की अभिन्न 
मित्रता से मिल जाता है। मध्यकालीन भक्ति आन्दोलन के प्रति जनता का झछुकाव 
भी नरबाई के मथुरा बृन्दावन जाने से प्रकट हो जाता है। इस सम्बन्ध डा० रामविलास 
शर्मा का यह कथन नितान्त सत्य है--“यह स्वाभाविक था क्रि वर्मा जी की सद्यनुभूति 
मध्यकालीन भारत के भक्ति आन्दोलन से हो। यह जनता का अपना सरस्क्ृतिक 
आन्दोलन था । जनजीवन में उसकी कौन सी भूमिका थी, जनता की वह कौन सी 
प्यास बुझा सकता था जिसे पंडे पुजारी न बुझा सकते थे, इसका विशद चित्रण 

उन्होंने टूटे काटे? में किया है। वर्मा जी उसी अजम्न सांस्कृतिक धारा की एक लहर हैं 

जो व्यास और वाल्मीकि से लेकर तुलसी, सूर, कबीर जायसी से होती हुई भारतेन्दु, 
प्रेमचन्द, निराला तक बहती रही है। निएसन्देह वह हमारी संस्कृति के एक प्रमुख 
निर्माता हैं।”४ 

प्रस्तुत उपन्यास में वर्मा जी ने इसी भक्ति आन्दोलन और उससे जनता को 
क्या संतोष मिलता था, इसका चित्रण किया है । 

कहने का तात्पयं यह कि तत्कालीन भारत की प्रत्येक दशा. प्रत्येक उथल पुथल 
इस उपन्यास में उभर उठी है। उपन्यास की ऐतिहासिकता को इससे अकथनीय सहयोग 
प्राप्त हुआ है । निष्कृष रूप में हम कह सकते हैं कि प्रस्तुत उपन्यास वर्मा जी की ऐसी 
सृध्टि है, जिसका प्रभाव भी उनके अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों की भाँति दीघच 
कालीन रहेगा । 


सामाजिक उपूस्यास्--+- 

बर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों पर संक्षेप में कुछ कह चुकने के पश्चात्‌ हमारी 
दृष्टि उनके द्वारा लिखे सामाजिक उपनन्‍्यासोों पर पड़ती है। जेसा पहले कहा जा चुका 
है, उन्होंने अतीत एवं वर्तमान दोनो को अपनी लेखनी का विषय बनाया है। उनकी 
अतीत प्रियता के उदाहरण उनके ऐतिहासिक उपन्यास हैं और उनके वर्तमान के प्रति 
मोह को उनके सामाजिक उपन्यास चरिताथ करते हैं। इन ऐतिहासिक और सामाजिक 
उपन्यासों के विषय में हम एक बात का उल्लेख और कर देना चाहते हैं कि इनकी विषय 
वस्तु बुन्देलखशड की घंरती तंक ही विशेष रूप से सीमित है । ऐतिहासिक उंपन्यायों में हम 
इसे देख ही चुके हैं, सामाजिक उपन्यासों के कथानकों के विषय में भी हम यही बात 
पायेंगे । “प्रत्यागतः” में अवश्य उनके नायक ने बम्बई और मालाबार तक यात्रा 
की है वेसे अन्य सामाजिक उपन्यासों में उनका बुन्देलखरड के प्रति श्रेम 
भालक रहा है । 

यह स्वोभाविक है कि लेखक वतेमान को भी अपने कथानकों का विंपय बनाता । 
प्रत्येक जागरूक कलाकार जेसा हम कह चुके हैं अपने युग की समस्याओं एवं संघर्षा से 
प्रभावित रहता है और अवसंर आने पर उन्हें अपनी विवेचना का विषय बनाता है। 
यही बात वर्मा जी के विषय में भी सत्य है। ऐतिहासिक उंपन्यास उन्होंने लिखे और 
बहुत लिखे पर सामाजिक उपन्यासों की रचना भी उन्होंने लगभग इसी संख्या में की 
है। इन उपन्यासों में वे आज की अनेक समस्याओं को लेकर चले हैं और उन 
समस्याओं के समाधान तक प्रस्तुत किये हैं। रोमान्स की ओर उनका आकर्षण प्रारम्भ 
से ही रहा है। रोमांस की जो धारा हम ,उनके ऐतिहासिक उपन्यात्ों में बढती हुई 
पाते हैं, वही उनके सामाजिक उपन्यासों में भी प्रवाब्ति है। उनके सामाजिक रोमांस 
भी ऐतिंधहाजिक रोमांसों कौ भाँति अच्छे बन पड़े हैं। विस्तृत विवेचना तो हम आगे के 
पूष्ठों में करेंगे यहाँ केवल हम उनकी इस श्रवृत्ति को इंगित कर देना चाहते थे । 
सामाजिक और ऐतिहासिक विषयों को समान रूप से अपनी लेखनी का आधार बना कर 
वर्मा जी ने अपनी व्यापक दृष्टि (का परिचय दिया है। उनके ये सामाजिक उपन्यास 
भी हमारे लिए उतना ही महत्व रखते हैं जितना उनके ऐतिहापिक उपन्यास | दोनों की 
समुचित व्याख्या ही हमें वो जी की उपन्यास कला के विषय में कोई निश्चित धारणा 
बनाने में योग देगी । अब तक उनके जो सामाजिक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं 
उनकी तालिका हम आगे देते हैं--- 


सामाजिक उपन्य[स ध्फ. 


(१) अचल मेरा कोई (१६४८) (२) श्रेम की भेंट (१) कुरढली चक्र (४) श्रत्यागत 
(५) लगन (६) संगम (७) कभी न कभी (5) अमर बेल !! 

इन उपन्यासों में भी अपनी अपनी विशेषताएँ और दुबलताएँ हैं । इनमें से 
कुछ तो जीवन के व्यापक ज्ञेत्रों को छूते हैं. परन्तु कुछ की परिधि अत्यन्त सीमित है ! 
जिनका ज्षेत्र अधिक व्यापक है, स्वभावतः वे अधिक सुन्दर बन सके हैं। सीमित ज्षेत्र 
वाले उपन्यासों में केवल कथा वस्तु ही विशेष आकषक लगती है--अन्य बातें हमें 
उतना नहीं प्रभावित करतीं ! खेर, यहाँ हम इन सामाजिक उपन्यासों की विवेचना में 
में नहीं पड़ना चाहते, आगे के पष्ठों पर उन पर विस्तार से विचार किया गया है। पाठक 
उसे पढ़ कर स्वयं अपनी धारणा बना सकते हैं ! हमारा प्रमुख उद्देश्य तो इन सामाजिक 
उपन्यासों की ओर एक संकेत करना था ! 


( १ ) अचल मेरा कोई" [१९४८] :-- 


प्रस्तुत उपन्यास को यदि हम समस्या प्रधान कहें तो अधिक उपयुक्त होगा! 
वृतंमान युग की एक ज्वलंत समस्या जो आज के पाश्चात्य सम्यता से प्रभावित ख्तरी पुरुषों 
के पारस्परिक जीवन से सम्बद्ध है, इध उपन्यास में उभारी गई है और लेखक ने उसके 
समावान की ओर भी इंगित कियां है। आम्य जीवन को एक हलकी मकलक होने पर 
भी उपन्यास मुख्यतया शहरी जीवन से सम्बन्ध रखता है ओर समस्या भी शहरी जीवन 
बिताने वालों से ही सम्बन्धित है। सैंज्ञेप में उपन्यास की कथा निम्नलिखित है--- 


अचल एवं सुधाकर मित्र हैं। देश में गाँधी जी के अहिंसात्मक आन्दोलन 
की एक लहर सी उठ खड़ी हुई थी ! अचल व सुधाकर भी उसमें भाग लेते हैं और 
फलस्वरूप जेल जाते हैं। जेल से छूटते ही. राजनैतिक बंदियों की भाँति इनका भी 
स्वागत होता है। यूनीवर्णिय के कुछ छात्र और छात्राएँ भी इस अवसर पर उपस्थित 
थीं। कुन्ती जो सुघाकर व श्रचल से अत्यन्त घनिष्ट रूप में पहले से ही परिचित थी, 
भीड़ में पृष्प हर लिए खड़ी थी । उसने भी दोनों को हार पहिनाए। अचल व सुधाकर 
दोनों ही कुन्ती की और आकर्षित थे। स्वागत समाप्त हुआ और मन में अनेक 
भावनाएं लिए हुए सब चले गए। निशा नामक एक लड़की से भी कुन्ती, अचल व 
सुधाकर का परिचय था ! उच्ची के यहाँ सबकी मेंद होती थी ! निशा नगर के धनी. मानी 
सज्जन की पुत्री थी। अचल को संगीत कला से पर्याप्त प्रेम था ! कुन्ती व निशा 
भी संगीत एवं उृत्य कला से पर्याप्त परिचित थीं। निशा के यहाँ ही गायन, वादन दृत्य 
का कार्य-क्रम चला करता । कुत्ती अचल से संगीत विद्या सीखना चाहती थी ! 
अपनी इच्छा वह अचल से व्यक्त भी करती है। अचल मान लेता है और कुन्ती को 
संगीत सिखाने लगता है। घटनाएं शीघ्रता से बढ़ती रहती हैं। अचल एवं कुन्ती 
में पर्याप्त घनिष्ठता हो जाती है पर कुन्ती अ्रचल को सदा ही श्रद्धा की दृष्टि से देखती 
है। कुन्ती के विवाह का प्रश्न उठता है ओर सुत्राकर से उप्रका विवाह हो भी जाता है। 
अचल को कुड्ठ व्यथा पहुँचती द्वे पर वह उसे हृदय में ही पी जाता है। बह प्रण करता 
है।कि जब तक जीवन में वह पूरा रूपेश व्यवश्थित न हों जायेगा तब तक 
विवाड न करेगा । 


सुधाकर व कुन्‍्ती का विवाह होता है और उनका जीव॑न आमोद प्रभोद' में बीतने 
लगता है। दोनों शिक्षित थे । सुताकर भी ज्ली स्वातंत््य का समथ क था इस कारण 
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कुन्ती को पयाप्त व्यक्तिगत ख्तंत्रता देता है। स्वयं भी उसके साथ पार्टियों में 
सम्मिलित होंता है । द द 

घटनाक्रम बढ़ता रहता है ॥ निशा का भी विवाह शहर के किसी युवक से हो 
जाता है। परन्तु अब कुन्ती और सुधाकर के सम्बन्धों में कड्ुता का सूत्रपात्र होता 
है। कुन्ती विवाह के पश्चात भी अचल से उसी प्रंकार मिलती जुलती रहती' है। 
सुधाकर को. कुन्‍्ती की अत्यधिक स्वतंत्रता अखरती है । पारस्परिक वादविवाद भी होते 
हैं। पहले तो बह विशेष कुछ नहीं कहता पर बाद को स्पष्ट रूप से उसकी खतंत्रता के 
बीच' रोड़ा बनने का प्रयत्न करता है। दोनों. में कलह और भी बढ़ती है| बैसे सुधाकर 
कुन्ती के घूमने फिरने में प्रतिबन्ध नहीं लगाना चाहता था पर कुन्ती की अचले के यंहाँ 
बराबर आते जाते देख उसके हृदय में: शंका उत्पन्न होती है। वह अचल और कुन्ती के 
सम्बन्धों के प्रति गलत घारणा बना लेता है। मुख्यतः यही शंका और यही धारणा 
ही उनके सम्बन्धों में कदुता का कारण थी । 

इसी बीच हिन्दू मुसलमानों में साम्प्रदायिक दंगा होता है। दंगें में निशा का 
पतिं मारा जाता है। कुन्ती घर से बाहर जाना चाहती है पर ऐसी साम्प्रदायिक 
अशान्ति के वातावरण में सुधाकर उसे बाहर जाने से रोकता हैं। वह उसे निशा के 
पति की झत्यु का समाचार भी सुनाता हैं। कुन्ती को ढुख “होता है और वह निशा 
के घर जाने के लिए सुधाकर से हठ करती है। सुघाकर अब भी उसे रोकता है। कुन्ती 
का कोध सीमा का अति क्रमण कर उठता है। उसके हृदय का सारा रोष, प्रकट हो 
जाता है । वह तीत्र सवरों में सुधाकर से कहती हैं-- 

“पुरुषों को स्त्रियों का भरता नहीं है इसीलिए इस तरह की डरपोक पने की 
बातें करते हैं। जो ह्लियाँ अपंनी रंत्तां का दम रखती हैं उनका कोई कुछ नहीं कर 
सकता ।” सुधाकर चुप हो जाता है। कुन्ती निंशा से भेंट करती है। मिशा की व्यथा 
का अनुमान कर उसका जी रो उठता है। वह अचल के घर जाती हैं। कुछ वार्तालाप 
करने उपरान्त अचानक कुन्ती गम्भीर होकर अचल से कहती है-- 

“सुनिए, मैं एक प्रण करके आई हूँ। 

क्या केसा ? अचल के स्वर में कम्प था। 

कुन्ती बोली--आपने प्रण॑ किया था कि जब तक जीवन में स्थिर न हो जाऊँगा विवाह 
न करूगा। 

किया था; उसकी याद दिलाने का उद्देश्य ? 

कुन्ती ने दृढ़ स्व॒र में पूठ्ठा--आपको क्या ग्रेम- करने से भी इ'कार है ? 

कुन्ती ने अचल को सोचने का अवसर न दिया। बोलौ--आप. कुछ त्याग करने को 
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तेथ्यार हैं। अचल सिर नीचा कर के कुछ सोचने लगा। 

आप निशा के साथ प्रेम करिये, उसके साथ व्याह करके उसे अपनाइये । केवल 
यही त्याग और यही प्रण का विसजन । कमरे में कुन्ती के खनकते स्वर गूँज गये ७? 
अचल को कुन्ती की बात माननी पड़ी । कुन्ती को भी सन्‍्तोर था। बोली--- 
“अब में सचमुच सुखी हैँ । लगता है जेसे आपके बहुत निकट आगई होऊ ७? 

निशा और अचल का विवाद दहोगया । दोनों सुखी ये । कुन्ती और सुधाकर के 
सम्बन्ध दिन प्रति दिन ओर भी कट् होते जा रहे थे । कुन्ती को अभी तक इसका 
आभास न मिल पाया था कि सुधाकर के हृदय में उसके और अचल के सम्बन्धों को 
लेकर कौन सी शंका घर कर गई है। जेसे ही उसे इस शंका के विषय में ज्ञात हुआ 
उसका हृदय घक से रह गया ! सुधाकर कुन्ती को व्यथा को समझा गया । एक दिन बात 
कुछ बढ़ गई। सुधाकर बोला--“मैं स्लियों की स्वाधीनता का श्रब भी वैसा ही पत्षपाती 
हूँ परन्तु उसकी एक सीमा है ।” कुन्ती झुधाकर के संकेत को समझ गई। भभक कर 
कर बोली “ेरे चरित्र पर शंका है, है न ?? सुधाकर शान्त था । उसने कुन्ती से पीने 
के लिए पानीं माँगा | कुन्ती भीतर गई ! सुघाकर कुछ सोचने लगा । अचानक भीतर 
से बन्दूक चलने की आवाज सुन पड़ी । सुधाऋर सहम गया। शीघ्रता से भीतर गया 
“वहाँ जो कुछ देखा वह अत्यन्त भीषण था । कुन्ती के सिर को फोड़ कर गोली उस 
पार हो गई थी । वह छुटपटा भी नहीं रही थी । बन्दूक एक और पढ़ी थी । सुधाकर 
ने धुमिल नेत्रों से मेज पर एक कागज देखा उस पर केवल इतना लिखा था--अचल 
मेरा कोई “' ““' आगे हाथ काँप गया था। केवल एक बिंगड़ी हुई लकौर थी” 


. यही उपन्यास की कथा है। कथानक से स्पष्ट है क्रि उपन्यासकार ने आज की 
एक ज्वलन्त समस्या को उसमें उभारा है ओर जो अपना समाधान भी शीघ्र 
ही चाहती है। 

पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति ने आज भारतीय जीवन में एक अजीब घुटन 
पैदा] कर दी है । उससे प्रभावित व्यक्ति अधिकांशतः भारतीय संस्कारों को भी अपने 
मस्तिष्क से हटा नहीं पाते। परिणाम स्वरूप उन भारतीय संस्कारों एवं पाश्चात्य 
प्रभावों में संघर्ष होता है और उस संघ का जो रूप प्रकट होता है वह बहुत ही अनगढ़ 
भद्दा एवं विक्वतत होता है | दुखद घटनाएं घटती हैं, जीवन अन्बकारमय हो जाता है 
परन्तु संघर्ष नहीं समाप्त होता । 

पाश्चात्य शिक्षा और संर्ृति ने,लञ्ली स्वातंत्र्य आन्दोलन को भी जन्म 
दिया है। आज ज्री पुरष के समान हो अधिकारों की माँग कर रही है। वह भी उतनी 
ही व्यक्तिगत स्वतन्त्रता चादती है जितनी कि पुरुष माँगता दै। पाश्चात्य सभ्यता और 
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: संस्कृति से अरभावित पढ़े लिखे युवक भी खियों की स्वतन्त्रता का समथन करते देखे 
जाते हैं । परन्तु प्रश्श और समस्याए' तब खड़ी होती हैं. जब ये ही युवक अपने व्यक्ति- 
गत जौवन में अपने ही विचारों को व्यवह्ारिक रूप देने में असमथ हो जाते हैं । इसके 
मूल में उनके भारतीय संस्कार हैं, उनकी ज्ली पर पुरुष का जन्मजात अधिकार मान लेने 
की भावना है। कुछ दिनों तक तो वे बलयूत्रंक अपने विचारों कों ढोते रहते हैं पर जब 
उन्हें सीमा दृटती हुई प्रतीत होती है तब वे अपनी ही कही हुई बातों का स्पष्ट विरोध 
करने लगते हैं। यहीं से दुखद घटनाए' प्रारम्भ होती हैं, दाम्पत्य जीवन के सुख ओर 
शान्ति की हत्या होती है । ः 

स्त्रियों की स्वतन्त्रता की माँग जायज होने पर भी उन्हीं के द्वारा विकृृत कर दी 
जाती है। अपने अधिकारों की माँग के साथ साथ ब्त्रियों में पर्याप्त उश्नखलता भी आ 
जाती है जो बाद को उनके वैवाहिक जीवन में कट्ठुता उत्पन्न करती है । 


विवाह के प्रारम्भ में स्त्री पुरुष दोनों में एक जोश होता है, उन पर एक नशा 
सा छाया रहता है ओर उस नशे के प्रभाववश वे स्वयं सीमाओं का अतिक्रमण कर जाते 
हैं पर जब जोश समाप्त होता है, नशे की खुमारी उतरती है तब उनके सम्बन्धों में 
दरोरे' पड़ना आरम्भ हो जाती हैं, फलस्वरूप कहीं आत्महत्याएं होती हैं, कहाँ सम्बन्ध 
विच्छेद और कहीं और कुछ ! 

उपन्यास में लेखक ने इसे समस्या का एक समाधान प्रस्तुत किया है। उसके 
अनुसार स्त्री और पुरुष में तब तक पारउु्परिक प्रेम नहीं पंनप सकता जब तक उनकी 
मनोवृत्तियों में सामंजस्य नहीं होगा, उनके विचारों में एकता नहीं होगी, उनमें एक दूसरे 
के प्रति अपार विश्वास नहीं होगा । नारी की त्वतन्त्रता की माँग पूरारूपेण उचित है 
ओर हम उसका समथ न भी करते हैं परन्तु स्वतन्त्रता के आग्रह में उश्र खलता को 
प्रश्रय देना त्ली समाज के लिये घातक छोगा। उश्र खल बन कर वे स्वस्थ दाम्प्रत्य 
जीवन का भोग नहीं कर सकतीं । 

कथानक मुख्यतः चार पात्रों को लिये आगे की ओर अग्रसर होता है -- वे हैं- 
अटल, सुधाकर, कुन्ती ओर निशा । पंचम और गिरघारी ये दो पात्र कथानक को ग्राम्य 
जीवन का स्पश भी कराते हैं पर ,उसका कोई महत्व नहीं है। 

समस्या कुन्ती और सुधाकर उठाते हैं, समाधान अचल ओर निशा करते हैं। 
कुन्ती और सुघाकर एक थ्वस्थ दाम्पत्य जीवंन नहीं बिता पाते, उनमें कलह होतो है 
परिणाम कुन्ती की आत्महत्या में प्रकट होता है जंब कि अचल और निशा सुख पूर्वक 
एक दूमरे से असीम प्रेम करते हुए, एक दूसरे कीं आवश्यकताओं और भावनाओं का 

आदर करते हए अपने दाम्पत्य जीवप का निवाह करते हैं। इसका कारण क्या है ? 
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अचल ओर निशा के सुखी जीवन का रहस्य उनका पारस्परिक विश्वास एक, 


. दूसरे को भली भाँति समझ कर तदनुकूल आचरण करना है। सुधाकर और कुन्ती के 


कलहपूण, जीवन का कारण उनका एक दूसरे को भली भाँति न सममना है, एक दूसरे 
के श्रति अविश्वास का होना है। 

न्ती आधुनिक शिक्षित युवतियों की प्रतीक है यद्यपि उसकी चारित्रिक दृढ़ता 
पाश्चात्य सभ्यता, शिक्षा और संल्कृति से प्रभावित युवतियों के लिये एक उदाहरण है। 
सुधाकर भी पाश्चात्य प्रभावों से पूर्ण है पर वह उस वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है जो 
ऊपर से स्री स्वतन्त्रता का समथ न करते हैं, दिखाबे के कारण उसकों कुछ न कुछ 


_ सक्रिय रूप भी देते हैं पर जिनके मन से परम्परागत ञ्ली पर पुरुष के अधिकार होने की 
: भावना नष्ट नहीं होती और जो एक दिन बलवती हीकर सबको आच्छादित कर लेती है 


परुष उसी की लपेट में आ जाता है.। 
समस्या ने कथानक में अब्छा उभार पाया है ओर उसका समाधान कथानक को 


और भी पूण बना देता है । 


जता 


. कथानक का विकास शनेः शनेः सथे रूप में होता है, हाँ, अन्तिम भाग में उसमें 
कुछ तीब्रता भी आ जाती है। पंचम और गिरघारी कथा के सूत्र गाँव तक ले जाते हैं 
पर जैसा कहा गया है उनका कथानक में कोई महत्व नहीं है। वे अथवा उनसे सम्बन्धित 
प्रसंग न भी द्वोते तो भी कथानफ की गति में, उसके उद्देश्य में कोई अन्तर न आता । 
पंचम और गिरधारी का श्रसंग लेखक ने बीच से ही छोड़ भी दिया है जो-न होना 
चाहिये था । किसी प्रसंग को उठा कर उसका निश्चित निष्कष बिना बताये उसे छोड़ देना 
कथाकार की दुबलता प्रकट करता है । 


७... अचल ओर निशा के विवाह ने कथानक में विधवा विवाह की समस्या को भी 


उभारा है। इस समस्या के समाधान में भी उपन्यासकार सकल है | कथानक को दुखद 
अंत में परिणित करने का उद्देश्य केवल समस्या को बल प्रदान करना है, उसकी ओर से 
लोगों को सजग करना है । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रस्तुत उपन्यास का कथानक 
आकर्षक, गतिशील एवं उद्देश्य गर्भित है । 

पात्रों का चरित्र चित्रण भी सुन्दर और मनोवौज्ञानिक है । द 

मुख्य पात्र चार हैं--कुन्ती, अचल, सुधाकर और निशा । गौण पात्रों में पचचम 
ओर गिरधारी की गणना की जा सकती है जो महत्वपूण नहीं हैं ! 

कुन्ती का चरित्र लेखक ने कुशलता पूव क उभारा है। वह आधनिक सभ्यता से 
प्रभावित होने पर भी चरित्र की दृढ़ है और यही उसकी एक आकषक विशेषता है । 


' आचल व सुधाकर दोनों ही से उसकी मित्रता है, हाँ श्रचल के प्रति उसकी एक विशिष्ट 
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धारणा है। अचंल की चारित्रिक दृढ़ता उसे प्रभावित करती है और वह उसे आदर की 
दृष्टि से देखती है। स्वतन्त्रता प्रिय होने पर भी वह नारी की मयोदा को सममती है । 
: सुधाकर से विवाह करने में उसे सुख प्राप्त होता है न्और वह उसे प्रसन्न रखने में कोई 
कमी नहीं उठा रखती । सुधाकर भी उसकी भावनाओं का आदर करता है और उसे 
: व्यक्किगत स्वतन्त्रता भी प्रदान करता है। दोनों का वे वाहिक जीवन सुख पूत्रक बीतता 
जाता है परन्तु अचानक उसमें कड्ठता का प्रवेश होता है। कद्ठता का कारण सुधाकर का 
उसकी व्यक्षिगत स्वतन्त्रता की राह में रोड बनना था जो वह कतई पसन्द नहीं करती । 
सुधाकर ज़ी स्वातंत्र्य की कतिपय सौंमाए' मानता है जिन्हें कुन्ती पुरुष की कमजोरी व 
सत्री पर अधिकार बनाये रहने का बहाना कहती है। जब उसे यह पता चलता है कि 
 सुधाकर को उसेके चरित्र पर शंका है वह भभक उठती है और परिणाम उसकी आत्म- 
हत्या में प्रकट होता है । 


गी की आत्महत्या कहाँ तक उचित है अथवा अनुचित, हमें इस प्रश्न पर नहीं 
पड़ना है। हम इतना ही कह सकते हैं कि यदि कुन्ती वास्तव में चरित्र भ्रष्ट होती तो 
वह आत्महत्या न करती ; वह चरित्र की बिल्कुल स्वच्छ थी इसी कारण सुधाकर का 
लांछन उसे गहरा आघात लगाता है जिसे सहन न करने के कारण ही वह आत्महत्या 
करती है । है 


सुधाकर कुन्ती के चरित्र के विषय में यह शंका क्‍यों करता है? कुन्ती विवाह 
के पश्चात भी अचल से स्वतन्त्रता पुव क मिलती जुलती है और सुघाकर इसे नहीं सहन 
कर पाता ! कुन्ती की अचल से यह घनिष्टता ही उसे अचल और छुन्ती के सम्बन्धों के 
प्रति श'का करने को बाध्य करती है। पर यहाँ हम खुधाकर को दोषी 5हराते हैं। 
कुन्ती के सम्पर्क में आ कर भी वह उसे पूररूपेण समझ नहीं पाता ! उस पर श'का 
करना यह चिद्ध करता है कि उसे कुन्ती पर विश्वास न था। ख्री परुष के सम्बन्धों में 
पारस्परिक विश्वास का यह अभाव ही दुखद घटनाओं का कारण बनता है। कुन्ती ने 
इसे चरिताथ .कर ही दिया है । 


हाँ, कुन्ती के चरित्र में कुछ दुब लता भी है। वह शिक्तिता थी, जागरूक थी । 
आत्महत्या करता उसके लिये ठीक नथा। उसे सुधाकर के विरोध में खड़ा होऋर उसकी 
श'का को मिथ्यां प्रमाणित करना था । आत्महत्या कर के तो वह उसे और भी शंका 
पूर्ण घ्थिति में छोड़ जाती है । सुधाकर जब कमरे में जाता है ओर कुन्ती को मरा हुआ 
देखता तो सहम जाता है। मेज पर एक कागज रखा हुआ था जिधमें कुन्ती मरने के 
पूर्व केवल इतना ही लिख पाई थी कि “अचल मेरा कोई'“'] आगे लकौर बिगड़ी हुई 
थी ! उसका हाँथ कॉप गया था। कुम्ती के इतना लिखने से क्या निष्कर्ष निकाला जा 
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सकता है ? यदि कुन्ती का वास्तव में ,अचल से कोई सम्बन्ध न होता तो वह स्पष्टतः 
लिख यकती थी कि अचल उसका कोई नहीं है । परन्तु जो कुछ उसने लिखा उससे यही 
प्रकट होता है कि अचल के लिये उसके हृदय में पर्याप्त स्थान था । वह अचल को किसी 
रूप में अपने हृदय में स्थान दिये हो पर उसका अचल के साथ लगाव अवश्य था । 
सुधाकर सुलझा हुआ न था । वह कुन्ती के इतने लेख से अपने अनुकूल तक पा सकता 
है । यदि बह कुन्ती को पूणरूपेण समझता होता तो उसे उसके चरित्र पर श'का करने 
की कोई आवश्यकता न पड़ती और कुन्ती जो कुछ लिख गई थी उम्रसे भी 
उसे कोई मानसिक उलमकन न हो सकती थी। वह यही *निष्कषय निकालता कि अचल 
और कुन्ती में सम्बन्ध है अवश्य पर वह उस प्रकार का नहीं है ,जिसकी वह 
श'का करता है । पर जेसा कहा गया है कि सुघाकर सुलमे हुए विचारों 
का व्यक्षि न था ! कुन्ती के लिखे ये दी चार शब्द उसे और भी श'का पूण स्थिति में 
पहुंचा देने के लिये पर्याप्त हैं । कुन्ती की आत्महत्या से यदि सुधाकर का मस्तिष्क 
साफ हो जाता तो बह साथक थी पर जिस स्थिति का उल्लेख हम ऊपर कर चुके 
हैं उससे सुधाकर की शंका बढ़ती ही है अतः कुन्ती की श्रात्महत्या व्यथ ही सिद्ध 
होती है । क्‍ द 

कुन्ती और सुधाकर के वेबाहिक जीवन में कलह इसीलिये हुई कि न तो सुधाकर 
ही कुन्ती को समझ सका और न कुन्ती ही उसके अनुरूप अपने को ढाल सकी ! व्यर्थ 
के भ्रमों, व्यर्थ की शंकाओं एवं व्यर्थ के अविश्वासों ने उनके जीवन को अधकारमय बना 
दिया। दोष न कुन्ती का है, न सुधाकर का, दोष उस पाश्चात्य सभ्यता और, संस्कृति 
का है जो भारतीय जीवन और संस्क्रारों के अनुरूप न होने पर भी बुरी तरह उससें 
मिला ली गई है और इस प्रकार अनेक दुखद घटनाओं, गृहकलहों को जन्म दे रही है । 
पाश्चांत्य सभ्यता को आश्रय देने वाले पर अपने व्यक्तिगत जीवन में उसे व्यवहारिकि रूप 
देने में असमथ व्यक्ति ही इस प्रकार की समस्याओं के शिकार बनते हैं। उन्हें इस 
पर गग्भीरता पूवचक विचार करना चादिये । 


क्‍ कुन्ती का चरित्र उज्जवल है। वह गआरम्भ से अन्त तक सजग ओर सचेष्ट 
रहती है। स्वतन्त्रतात्रिय होने पर भी अपने उद्देश्यों से गिरती नहीं है। यदि बह 
शचल से विवाह करना चाहती तो कर सकती थी पर वह अचल को श्रद्धा और आदर 
की दृष्टि से देखती है और सुधराकर को अपना जीवन संगी चुनती है। अचल से 
उसका सम्बन्ध केवल यदीं तक था कि वह उसकी शिष्या थी । अचल इसे समभता है 
और इसी कारण उम्के और कुत्ती के बीच कमी भी श्रम नहीं उत्पन्न द्ोता। निशा 
एक बार कुत्ती से इस सथन्थ में प्रश्न करती है और कुत्ती उसका जो उत्तर देती दे 
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प्रगतिशील रूप के दर्शन भी होते हैं। पहले तो वह यह सममता है कि निशा के साथ 
विवाह कर उसने त्याग किया है पर निशा के साथ कुछ काल बिताने पर उसकी यह 
धारणा निमू ल हो जाती है । वह इसे स्वीकार करता है कि उसने निशा के साथ विवाह 
करके त्याग नहीं किया वरन निशा ने उसकी जीवन संगिनी बनकर त्याग छिया है । 
विववाओं के लिये उसके हृदय में अपार श्रद्धा है। निशा भी अपने को अचल की 
धारणाओं के अनकूल सिद्ध करती है और इस प्रकार अचल के प्रेम का पात्र बनती है । 
अचल, दाम्पत्य जीवन के रहस्य को समभाता है और इसी कारण कभी भी पत्नी की 
भावनाओं का अनादर नहीं करता ! अपना विश्वास उसे अदान करता है और उसका 
विश्वास पाता है । दोनों के निम्नाड्षित वार्तालाप से जहाँ अचल का चरित्र निखर उठता 
है वहाँ निशा के चरित्र पर भी पर्याप्र अरकाश पड़ता है। एक दिन निशा अचल से 
कहती है--“तुमने मेरे लिये बहुत त्याग किया ! तुमको कहीं अच्छी स्त्री मिल 
सकती थी ।? 

अचल उत्तेजित हो उठता है ओर उत्तर देता है---““बकती हो । असली त्याम 
तुम्दारा है। हमारा समाज अब भी पिछड़ा हुआ दे । उसी समाज के लाज संकोच 
में विधवाएं अपने दाइ माँध को गला गला कर और जला जला कर जीवन बिताती 
हैं। पाखंडियों और धूर्तों की पूजा दोती है पर इन यातनाग्रस्त तपसल्विनियों को कोई 
पूछता दे ? पहले मैं सोचता था मैंने वात्तव में त्याग किया है परन्तु तुमको पाने के 
कुछ दिन बाद ही समझ में आ गया कि त्याग मैंने नहीं तुमने क्रिया है । अनेक स्त्री 
पुरुष तुन्हारी कितनी उपेक्षा न करते होमे ? वंसे ही अपने को चिता में जलाती रहती 
तो ये स्त्री परुष कुछ मौखिक आदर दे देते परन्तु उनकी निःशब्द ग्लानि कौ कितनी 
विघर्वाँए सद्द सकती हैं ! इस पर भी कद्दती हो कि मैंने त्याग किया ।?? 


निशा उच्ससे पुनः कहती है--'तुमको यदि कुन्ती जीवन संगिनी: मिल जाती, तो 
तुम बहुत ही सुखी रहते ।” अचल उत्तर देता है--“सम्भव है. । में उसको चाहता भी 
रदा हूं ! तुमसे छिपाऊ गा नहीं, शायद तुमछो मालूम भी द्वो। कह नहीं सकता, 
मेरे और उसके समन्वय का क्या रूप. होता ? तुमको पाकर ओऔर छुछ पाने की इच्छा 
नहीं रही, मैं बहुत सुर्खी हूं ।?” 

इस प्रकार अपने सुलमे हुए विचारों, हृढ' चरित्र एवं अपनी अगतिशीलता के 
कारण अच्चल हमारे अ्रत्यधिक आकर्षण का पात्र बनता है। उसके चरित्र का सबसे 
आकर्षक गुण उसका अपनी दुबलताओं को महसूस करना एवं दूसरे की भावनाओं का 
आदर करना है। निशा से उसे पूण सन्‍्तोष श्राप्त होता है और अपने व. उसके सम्बन्धों 
का एक आदश उपस्थित कर वह कुन्ती व सुधाकर द्वारा उठाई गई समस्या का हल 
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प्रस्तुत करता है । अचल उपन्यासकार की स्वयं की विचारधारा का अ्रतिनिवित्व करता 
है। उसके मुख से उपन्यातकार ने समाज व उसकी समस्पराओं के विषय में अपने 
प्रगतिशील विचारों छो स्पष्ट किग्रा है। उसका चरित्र पाश्चात्य शिक्षा और सभ्यता से 
प्रभावित युवकों के लिये एक आदश है! 
निशा के विषय में हमें विशेष नहीं कहना । प्रारम्भ में तो उसकी ओर से 
उपन्यासकार कुछ कुछ उदासीन रहा है हाँ बाद को जब अचल से उसका विवाह होता 
है तब वह हमारी दृष्टि को अपनी ओर अधिक केन्द्रित करती है । विधवा होंकर अचल 
उसे पति रुप में पपप्त होता है ऑर अचल की महानता के सम्मुख वह नतमस्तक हो 
जाती है। अचल की भावनाओं का आदर करते हुए उसकी इच्छाओं और आवश्यकताओं 
केश्नरूप अपने को ढासकर वह सुखी दाम्पत्य जीवन का निवाह करती हैं। अचल 
ओर उसके सुखी जीवन को लेकर एक अश्न उठाया जा सकता है ! वह यह कि चू कि वह 
विधवा थी और अचल उससे विवाह कर उसे अपनाता है इसी कारण निशा अचल के 
व्यक्तित्व में अपने खुद के व्यक्तित्व को लीन कर देती है ओर उसके सुख में सुख व दुख में 
दुख मानती है और यही कारण है कि अचल ओर निशा के वेवादिक जीवन में कदुता 
हीं उत्पन्न होती । परन्तु यदि वह ,विधवा न होती और अचल उससे पहले ही विवाह 
कर लेता तो हो सकता है कि वह भी कुन्ती की ही भाँति अपनी व्यक्किगत स्वतन्त्रता, 
अधिकारों आदि के लिये लड़ती या कम से कम अचल के सम्मुख इतनी निरीह न ही 
जाती और तब उनके दा म्पत्य जीवन में सी उसी प्रकार कटुता आ सकती थी । 
अचल और निशा के पीछे उद्ध त किये गये वा्तालाप से उपयु क्ल शह्ला का 
समाधान हो जाता है। निशा यदि विधवा न भी होती तब भी अचल के साथ उसका 
जीवन सख से बीतता । अचल का चरित्र, उसकी मनोवृत्ति अस्थिर न थी! निशा का 
विधवा न होना उनके सम्बन्धों में कोई नई बात नहीं उत्पन्न करता । वे दाम्पत्य जीवन 
के सुख के रहस्य को जानते थे और उन्होंने कुन्ती और सुधाकर के सम्पन्धों को लेकर 
उसे स्पष्ट भौ कर दिया है। एक दिन निशा ने अचल को बताया कि कुन्ती और 
सुधाकर में अनबन सी रहती है। उसने अचल से इसका कारण पूढ्ठा, अचल ने 
उत्तर दिया--“पति पत्नी में कुछ अनवन का हो जाना कुछ आश्चयं की बात तो है 
नदीं। मेरे तुम्हारे बीच में भी हो सकती है ॥” 
निशा इसे अउम्भव कइती है। परन्तु अचल कहता है--ज़्यों असम्भव 
क्यों ऐ! क्‍ 
. निशा पुनः उससे पूछती है--“केसे ?? 
अचल उत्तर देता है--देह की माँग को पूरा करने के लिये आरम्भ में प्यार 
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दुलार की भाड़ी लगा दी । फिर हुआ कुपच ! या देह की माँग का आरम्भ से ही 
निरोष कर उठे--विदेद प्रेम की उपासना में जो भाग्य से कुछ कम सम्भव है। बस गृह 
कलह छिड्ढी । देह की माँगों ओर उन माँगों के निम्रह का समन्वय ही उस अनबन को 
अखम्भव बना सकता है। साथ ही एक दूसरे का विश्वास और रक्करत कमजोरियों की 
माफी के लिये सबल हृदय की शक्ति !!” 

इस प्रकार हम देखते हैं कि चरित्रों के चित्रण ओर समस्याओं के समाधान में 
लेखक सफल है। सभी चरित्र अपनी अपनी विशेषताओं और सबलताओं से पूरा हैं । 
निष्कलइु भी सभी हैं । हाँ पारस्परिक विश्वास और स्थिर विचार जहाँ एक दम्पति 
के जीवन को सुखमय बनाते हैं वहाँ पारस्परिक अविश्वास ओर अस्थिर विचार दूसरे को 
दुखों के गते में ढकेल देते हैं। 

उपन्यास सुन्दर और आकषक है । चमो जी की सफलता असंदिग्ध है। जो 
तीब्रता और गहराई इस उपंन्यासत्र में है बेसी कम पाई जाती दे । 


को, हा आ.क 
(१) प्रेम को भेंट ;--[१९५१] 
श्रेम में कितनी तीत्रता, जलन और घुटन होती है, इसका अनुमान वर्माजी के 
प्रस्तुत उपन्याथ्व से मिलंता है! कथा सांधारण है जो संज्षेप में निमंनलिखित है-- 


धीरज एंक पढ़ा लिखा नवयुवक है और गाँव में रहकर खेती बारी के काय को 
करता है। अध्ययन और ग्रामीण जीवन की और उसकी अत्यधिक रुचि है। गाँव में 
लगातार दो तीन साल से वर्षा न होने के कारण अकाल पड़ता है। आामवासी गाँव 
छोड़कर दूसरे स्थानों में चले जाते हैं। धीरज का एक सम्बन्धी कम्मोद तालबेहट गाँव 
में रहता था । - धीरज भी वहीं चल देता है। कम्मोंद के यहाँ उसकी पुत्री सरस्वती 
व दूर के रिश्ते की एक विधवा बहू उजियारी भी थी । दोनों समवयस्क ओर सुन्दर थीं ! 
धीरज के तालबेहट पहुँचने पर कम्मोद उससे सहानुभूति प्रकट करता है और उससे 
वहीं रहकर खेती बारी करने को कहता है। धीरज वहीं रहने लगता है ।' सरस्वती व 
_ उजियारी के विनोदपूणं वार्तालाप और उनकी खिलखिलाहटों से घर का वातावरण 
गरजायमान रहता है ! धीरज सोचता क्या इन लोगों के पास हंसने के अतिरिक्त और 
कोई काय नहीं है ? परन्तु उसे भी आनन्द आता और सुख मिलता ! धीरज जब 
कभी पुस्तकों में यह पढ़ता कि अमुक स्त्री अथवा परुष ने पारस्परिक प्रेम में असफल हो 
कर आत्महत्या करली तो उस्रे हंसी आती ! उसे विश्वास न होता कि कोई ऐसा भी कर 
सकता है । 
एक दिन कम्मोद के यहाँ उसका एक सम्बन्धी नन्दन आता है। नन्‍्दन युवक 
था और रूपवान भी ! कम्प्रोद उसे अपनी पुत्री के लिये चुनता है। उसका विशेष 
ध्यान रखता है। उजियारी नन्दन की चच्चा करके सरस्वती कों चिढ़ाती पर सरस्वती 
सदा ही उसकी बात को टाल जाती ! एक दिन सरस्वती को खेत में काम करते २ 
मूछा आ जाती है, धीरज भी वहीं था ! वह उसे अपनी बाँहों में उठाकर घर लाता 
है। कम्मोद को धीरज का यह काये अखरता है ओर वह खेत जाने के लिये सरस्वती 
पर रोक लगा देता है । 
धीरज. उजियारी को भौजी कहता था ! अत्यधिक परिश्रम के कारण एक दिल 
उसे ज्वर हो जाता है! रात्रि के उसने पीने के लिये पानी माँगा ! कोई दबे पाँव 
आकर पानी का लोठा चुपचाप उसके सिरहाने रख गया। धीरज ने पुकारा धभौजी !! 
उत्तर भिला नहीं? !! दिन बीतते जाते हैं। धीरज स्वस्थ हो जाता है। जब धीरज 
खेतों से लौटता तो अपनी सारी पुस्तकों को सुव्यवस्थित ढंग से रखी हुई पाता। वह 
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यह जानने का प्रयत्त करता कि उसकी पृस्तकों को कौन सजा कर रख देता है पर कुछ 
न समझ पाता । 

एक दिन धीरज ने खेत से लौटने पर सरस्वती को घर के दरवाजे पर बेठी 
हुई पाया | उसे लगा जेसे सरस्वती ““ननन्‍्दन कानन की अधभिष्ठात्री हो।” सरस्वती ने 
भी धीरज को देखा ! धीरज ने पुनः नेत्र उठाये पर सरस्वती जा चुकी थी । 

धीरज एक दिन झाँसी गया और लोठते समय सरस्वती के लिये एक साड़ी 
मौल ली जिस पर उसने अपने हाथों से टाँका--प्रेम की भेंट । सरस्वती को देखते 
ही उसने उसे साड़ी दिया ! सरस्वती ने साड़ी के कोने में “के अक्षर पढ़ लिया और 
उसे चुपचाप अपनी सन्दूक में रख लिया । द 

उजियारी धीरज को सरस्वती की और झुकता देख कर कुद्ती है कारण वह भी 
भीरज को चाहती थी । घौरज उजियारी के प्रेम से बिलकुल अपरिचित था। उजियारी 
धैय खो चुक्की थी! एक दिन अकेले में धीरज को. पाकर उसने उससे कहा--“मैं केबल 
हाँ या न में एक प्रश्न का उत्तर चाहती हूँ. । क्‍या तुम मुमको. चाहते हो या नहीं २ 
धीरज उजियारी का प्रश्न सुनते. हो सहम गया परन्तु बोला:- “जो मुझ पर कृपा करते 
हैं में उन सबको चाहता हूं ।” उजियारी व्यथित थी ! उसने थीरजः से कहा--मुम 
अकेली को चाहो।" “४"।?? द 

ध्राखिर उजियारी इतना व्यग्र क्यों हुई ? नन्‍्दन ने एक प्रणय पत्र सरस्वती को 
दिया था जिसमें उसने सरस्वती से उसके प्रणय की भीख मांगी थी । सरस्वती ने उस 
पत्र को पढ़कर रख दिया था । उजियारी को वह पत्र मिल गया और उसने उसे. धीरज 
का पत्र समझा-।. यहो कारण था कि वह भी से स्पष्ट रूप में उसका प्राय माँग उठी । 
उजियारी ने कम्मीद से भी. आम्रहू किया कि वह सरखती का विवाद नन्‍्दन से शीघ्राति- 
शीघ्र कर दे कारण वह अपने व धीरज के बीच सरस्वती को न देखना चाहती थी । 
कम्मोद' को भी धीरज और सरस्वती के सम्बन्धों- के प्रति शक्षा हो गई थी । वह धीरज: 
से मन ही मन घृणा करने लगा. था | उजियारी को इतने से ही सन्तोीष न हुआ! वह 
सरस्वती को अपनी राह से बिल्कुल हटाना चाहती थी ! उसने उसेबिष्र देने का तिश्चय 
किया । क्‍ 
सरस्वती, जाँघ में फोड़ा द्वो जाने' के कारण कुछ दिनों से' बीमार थी। उसे 
ज्वर भीं आने. लगा था। उजियारी ने. खीर बनाई. ओर उम्रमें विष मिल दिया.। 
सरस्वती से खीर खाने का आग्रह किया.। सरस्वती की इच्छा खीर खाने की न थी! 
उजियारी. खीर को ढक कर पड़ोस में चली गई। इतने में ही घीरज भूखा प्यासा 
खेतों से;लोटा । सरस्वती;अक्रेले थी.। घीरज उंससे कई दिनों से| मिल,न पाया. था।!*' 


प्रेम की भेंट! १०६ 


वह सरख्तीं के पात्त गया ! उसकी दशा देंख करें उसे बहुत दुख हुआ। भूख भी 
उसे जोरों से लगी थी ! वह चौके में गया और उजियारी द्वारा ढकी खीर खा ली । 

जब उजियारी लौटी तो उसने बतेन में खीर न पाया । सरस्वती से पूंडने पर 
पता चला कि खीर धीरज खा गया है। उजजियारी को जेसें काठ मार गया। अपने 
बचाव के हेतु सरस्वती से बोलीं--““आजकल गाँव में एक विचित्र ज्वर फेल रहा है-- 
एक रात्रि में ही लोग मर जाते हैं ।”” उसने खीर के बतेन आदि साफ करके रख दिये । 

विष का प्रभाव धीरज पर पड़ता है। वह ज्वर से तड़पने लगता है । बेडोशी 
में बार बार सरस्वती का नाम लेता ।॥ अपने जीवन के उन चरणों की याद करता जब 
उसने संरस्वंती को पाने की कल्पना की थी! कम्मोंद वहीं था! धीरज के मुह से 
सरस्वती का नाम सुनकर जल उठा । उठकर सरस्वती के पास गया। सरस्वती भी 
ज्वर से. तड़प रहीं थी | वंह घीरज की दी हुई साड़ी को छाती से चिपटाए . थी । 
कम्मोद बल पूव्रक साढड़ीं छीन॑ कर जंला डालता है पर सरस्वती के हाथ में साड़ी का 
वह छोर रह जाता है जिस पर प्रेम की भेंट” ठेका हुआ था । 


धीरज की दशा बिंगढ़ जातो है । वैय उसे भूमि पर लिटा देने को कहते हैं। 
उधर सरस्वती चिज्ला रही थी ! वह उजियारी से अपनी' साड़ी माँगती है। उज्जियारी 
के यह कहने पंर कि 'वंह तो जला दी गई” वंह कहती है-+तब तुमको पढिनू गी । 
इधर आंआऔं, तुम्हारे शरीर की नोचू ।” उजियारी घबड़ा कर वैय को बुंला लाती हैं! 
अैथ के आने पर सरस्वती उससे कहती है-+“' वह आये ? देखो यह साड़ी उन्हेंने दी 
थी--इसमें क्‍या लिखा' है, जानते हो 5» बेद्य ने पेढा--'प्रेम की शॉट? !! सरस्वती 
बार बार संबसे यही प्रश्न करती है--वह आये ? कब तक आयेंगे ? आ गये चंह ? 

धीरज भी शनेः शंने: प्राण छोड रहां था। उसने देखा--- घर के बाहर एक 
पिमान खड़ा है। उससे पंहिये नहीं हैं । पंखे लंगे हुए हैं । बेठने के लिये आसन बड़ा 
मुलायम ! धीरज ने कंदय--सरस्वती ! मैं जाता है. । 

वह बोलौ--मैं भी साथ चलू गी । 
धीरज ने कद्ा--व, मैं अकेला ही जाऊँगा । उसमें एक ही के बेठने लायक 
जगह है । 

सरस्वती 'बोली--तुम बढ़े स्वोर्थी हो। मुंके छोड़कर जा रहे हो? अच्छा 
जाओ, जब लौटकर. आओगे, हृदय सेन लगाऊगी, सिर पर हाथ न फेरू गी और 
मन की बात न कहूँगी ।” घीरज विमान में बौठ जाता है। खूब उड़ता है और आखिर 
ऊंब कर एक स्थांन पर ठहर जाता है। वहाँ फिए सरस्वती को पुकारता हे --कहाँ हो? 
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तुम्हारी प्यारी गोंद कहाँ है ? उसमें मुझे अपना सिर रखना है ।” धौरण ने देखा “- 
“अर्थ विकसित कलियों का सुकुट बाँधे और गले में पुष्पों का हार पहने सरस्वती पास ही 
बोटी है और उसके सिर को आश्रय देने के लिये उसकी जंघा भस्तुत है । 
बीरज ने कहा--तुम्हाग़ा फोड़ा न दुख जाय ?? । 

यरस्वती ने कहा--बह तो कभी का अच्छा हो गया.।. अब तो केवल उसका 
चिन्ह है । 

धीरजने अपना विर उसकी जंघा में रख दिया ओर तृप्त नेत्रों से उसकी ओर 
देखने लगा । सरस्वती उसके मस्तक पर हाथ फेरने लगी । एक क्षण पश्चात अपने गले 
का हार उतार कर धीरज के गले में डाल दिया । धीरज का सब कष्ट दूर हो गया । 

स्वप्न टूटा । 

. सरखती चीखी--आ गये वह ? “नन्दन ने कोई उत्तर न दिया । गंगाजल हू ढ़ 

कर पौर में ( थीरज के पात्र ) ले गया, उसकी जरूरत नहीं पड़ी । 

धीरज ने दूटे हुए शब्दों में कहा--स *** र ”” २*“ व ”'ती के *“ चर 
रण कमलों में में ” और उसकी हृदय गति बन्द हो गई। 
सरस्वती अब भी चिल्ला रहो थी ! 

जहाँ तक कऋथानक का प्रश्न है उसमें कोई भी नवीनता नहीं । वह एक सस्ता श्रेम 
कथानक है । हाँ, वर्मा जी ने उसके श्रस्तुत करने में कुछ नवीनता अवश्य श्रदर्शित की 
है। वह नवीनता भी यहीं तक है कि नायक और, नायिका के प्रेम का व्यक्तीकरण जब 
तक कथा चरम स्थिति में नदों पहुंच जाती, नहीं होता। अन्‍्ल में ही हमें नायिका 
हृदय में प्रेम की जो तीज्ता थी उसका अनमान लगता है और तभी नायक के हृदय 
की तीतरता का भी । बसे उपन्या 4 भर में दोनों संयर्मित रहते हैं। यदि ऐसा न होता 
तो कथा बाजारू श्रेम कथा के अतिरिक्त और कुछ न रहती । उजियारी कथा में 
(१५7७7) के रूप में काय करती है और उसके क्रिया कलाप भी बिल्कुल स्वाभाविक 
हैं! प्रेम में कितनी व्यक्षिगत प्रतिद्िसा द्वोती है इसे उजियारी चरिताथ करती है। 

मुख्य पात्र भी चार हँ--कम्मोद, धीरज, सरस्वती और उजियारी । नन्दन 
कम्मोद ओर धीरज के बीच के सम्बन्धों में अलगाव तो उपध्थित करता है पर अपने 
व्यक्किगत प्रयत्नों से नहीं । कम्मोर उसे देख कर स्वयं धीरज से खिंच जाता है क्योंकि 
वह उसके साथ सरस्वती का विवाद करना चाहता था। हो सकता है कि यदि नन्‍्दन न 
आता तो कम्मोद धीरज के साथ सरस्वती को व्याह देता । कम्नोंद जो कुछ करता है 
वह परिस्थितियों और परम्पराओं के अनुकूल स्वाभाविक है। उसके चरित्र में अत्यधिक 
दुबलताए' हैं पर उनका उत्तरदायिस्र गाँव के पिछड़े हुए समाज पर है जिसे सवथा 


ग्रेम की सेंट १११ 


उपेक्षित रखा गया है। 

धीरज का चरित्र भी हमें आकर्षित नहीं करता । वह भी एक ,'प्रेमी के रूप में 
ही हमारे सम्मुख आता है जिसे सरस्वती के प्रेम को प्राप्त करने की चिन्ता है। उसी 
उधेड़बुन में ही वह आदि से अन्त तक पड़ा रहता है। जैसे उसके अतिरिक्त उसका 
ओर कोई उद्देश्य ही न हो। सरस्वती के श्रम को पाने के प्रयत्न में उजियारी की चपेट में 
धोखे से फ'स कर आर गंवा देता है। उसके ऊपर हमें दया आती है। हाँ, अपने प्रेम में 
वह संयमित अवश्य रहता है। उम्र खलता का अभाव ही .उसे साधारण प्रेमियों की 
श्रेणी से कुछ ऊपर उठा देता है । 

ज्री पात्र दो हैं --उजियारी और सरस्वती । 

सरसखती भी अपने श्रम में आदि से अन्त तक संयमित रहतो है । उश्रखलता 
उसमें भी नहीं देख पड़ती । धीरज से भी उसका श्रारम्भ से ही ऐसा ब्यवहार रहता है 
कि कभी कभी तो ऐसा श्रतीत होता है जेसे वह धीरज से श्रेम ही न करती थी । धीरज 
उससे पीने को पानी माँगता है । लोठा देकर चलते समय उससे कह जाती है--पीकर 
“चबूत॑रे पर रख देना ? ओर घौरज सौचता रह जाता है---* इस लड़की का स्वर बड़ा 
रूखा है, उजियारी का कशठ अधिक कोमल है ? । धीरज उसके लिए साड़ी लाता है 
पर वह उसे भी रुखाई के साथ अस्वीकार या कर देती है --“ में ऐसी साड़ियाँ कब 
पहनती हूँ । मुझे अ्रच्छी नहीं लगती हैं । मौजी को दे दो [? 

परन्तु उसे अनुभव होता दे कि इससे घीरज के दृदय को व्यथा पहुंची है । इस 
कारण एक दिन जब धीरज कुए से पानी भर रहा था वह उससे कद्दती है +- 

तुमने बुरा किया, साड़ी क्‍यों लाये ?ऐ 

क्या बुरी है ? 

बहुत अच्छी है परन्तु लानी नहों चाहिये थी । 

भौजी को क्यों नहों दे दी ! कह देतीं तुम्हारे लिये लाई गई है। 

सरस्वती ने निवारण करते हुए कहा “-- अब पानी सत भरों दुख होता है !! 

यहीं हमें पता चलता द्वे कि धीरज के लिये उसके हृदयमें जगह अवश्य है। जब 
कम्मौद उससे बलपूवक साड़ी छीन लेताहै और उसको धजी २ कर देने के लिये कहता है 

तब वह पिता से भी कहती हे --मेरी भले ही कर डालो । यह अमर है, मेरी 
है। यहीं आ कर उसके प्रम में तीवता आती है । 

धीरज के अन्तिम छ्षणों में वह उसे देखने के लिये अनुरोध करती है पर रोक दी 
जाती है। धीरज की थ्ृत्यु हो जाती दे और वह चीखती चिल्लाती ही रह जाती है। 

इस प्रकार हम देखते देँ कि सरस्वती के हृदय में भी श्रेम की ज्वाला भीषणता 


से सुलग रही थी। 
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उसके श्रेम का अंत भी ढुखपरूण होता है और उसे सी हमारी सहानुभूति ही 
आप्त होती है। अपने संयन के कारण वद भी साथारण प्रेमियों की कोटि से कुछ ऊपर 
उठ जाती है। उसमें भी दुबलताए हैं और वह उन्हीं का शिकार भी बनती है। और 
कोई विशेष बात उसके चरित्र में उ््े खनीय नहीं । फ्ूटी मान मर्यादा की भावना, समाज 
के परम्वरागतत वन्बन क्िय प्रकार भोले भाले प्रमी ग्रेमिकाओों के जीवन की दुखमय 
बना देते हैं, इस उपन्याप से हमें उनका स्पष्ट परिचय मिल जाता है । 

उजियारी का चरित्र अविक स्वाभाविक और हमारी सहानुभूति का अविक पात्र 
है यद्यपि उसकी ग्रतिदिंसा का स्वरूप अवश्य विकृत है। वह बाल विधवा है। समाज 
की झूठी मयादाए' उसे जीवन भर जलने के लिये छोड़ देती हैं | वह उनके सम्मुख 
भुक्का दी जाती है, उसकी सारी व्यक्तिगत इच्छाएं, अमिलाषाएं समाज की वेदी पर 
चूर चूर कर दी जाती हैं| धीरज उसके जीवन में आता है। उसकी अतृप्त वासना 
जाग उठती है । वह धीरज को अपना सब स्व श्र्पित करने को प्रस्तुत हो जाती है पर 
धीरज से भी उसे कोई प्रश्नय नहीं मिलता । धीरज भी उसके प्रेम को स्वीकार करने में 
दिचकता है। चारों ओर से उपेक्षित उजियारी की अतिहिंसा जाग उठती है और वह 
सरखती को अपने माग से हृटाना चाहती है कारण घीरज और उसके बीच वही बाधा 
स्वरूप खड़ी थी । उपन्यासकार ने भी उसके साथ सहानुभूति नहीं प्रदर्शित की और 
उसने भी उसे दशड दिया । जिस धीरज के लिये वह सरस्वती के प्राण लेना चाहती है 
वही धीरज ही उसके हाथों मारा जाता दै। जैसे उपन्यासकार ने भी यही सोच लिया 
हो कि विधवा को श्रेम करने का कोई अधिकार नहीं है। अचल मेरा कोई ? भे विब- 
वबाओं के प्रति वमो जी का जो दृष्टिकोण है उससे उनका यह दृष्टिकोण बिल्कुल विपरीत 
है, भले ही अनजाने में यह सब कुछ हुआ हो । उजियारी सब और से असफल होती 
है और उपन्यासकार द्वारा जीवन भर पश्चाताप की आग में जलने को छोड़ दी जाती 
है। यही कारण है कि हमारी सबसे अधिक सहानुभूति उजियारी के साथ है। 

प्रस्तुत उपन्यास में वर्मा जी का दृष्टिकोण अत्यधिक सीमित है । व्यक्ति के 
सुखों और दुखों का वरशन करके ही वह रह गये हैं। उनकीं दृष्टि इससे अधिक कुछ 
नहीं देख सकी । बाल विधवाओं की समस्या को तो इसमें उन्होंने उजियारी के चरित्र 
द्वारा उमारा है पर ऐसा प्रतीत होता है जैसे यह समस्या भी अनजाने में ही उभर गई 
हो क्योंकि न तो समस्था पर प्रत्यक्ष या अग्नत्यक्ष रूप से कोई प्रकाश ही डाला गया है 
और न उजियारी के साथ वर्मा जी की कोई सहानुभूति ही रही है। सीमित दृष्टिकोण 
श्यार व्यापक जीवन के चित्रण के अभाव ने उपन्यास को साधारण कोटि के उपन्यासों की 
श्रेणी में ला दिया है। उपन्यास का और कोई महत्व नहीं । 


आह. आाआ 


[३] लगनः- (१९०१) 
प्रेम की भेंट की तरह यह भी एक «छोटा सा उपन्यास है पर इसमें व्यापकत्व 
अधिक है और आकषण भी। पारस्परिक दप और अभिमान के फलस्वरूप उत्पन्न 
अतिक्रियाए' और उनका परिणाम एक सीमित कथावस्तु के भीतर कुशलता पूबंक 
दिखाया गया है । जातिगत मादा, अभिमान, लोस भ्झोर कऊूठा आत्म सम्मान जो न 
जाने कितने हृदयों को भिलने से आज तक रोकता आया है इस उपन्यास में भी 


अपना कार्य करता है परन्तु प्रेम की परिपकक्‍वता, प्रगाढ्ता और साहस उसे सफल नहीं 
होने देते । 


बजटा ओर बरौल आ्ञामों की दूरी तो अधिक न थी, पर दोनों के बीच में बेतवा 
नदो अवश्य उन्हें अलग किये थी । बरसात में बेतवा की ग्रचणड बाढ़ दोनों ग्रामों के 
आवागमन के मार्गों को अवरुद्ध कर देती । बजटा के शिबू माते और बरौल के बादल 
चौथरी जाति के तो अहीर थे पर धनवान होने के कारण आस पास के गाँवों में उनका 
रोब था । पशु पालन ही उनका एकमात्र धन्या था। शिवू माते का लड़का देवीसिंह 
अपने प्रचरड साहस के लिए आस पास के गावों में विर्यात था । ढोर लिये जंगलों २ 
घूमना ही उसकी दि्निचयां थी। बादल चोधरी के भी एक लड़की थी--रामा, जिसके 
विवाह की चिन्ता उन्हें परेशान किये थी । घटनाक्रम के अनसार देवीसिंह और रामा 
का सम्बन्ध तय हो गया । शिब माते ने दहेज में १०० भेसे माँगीं थीं। बादल मान 
तो गया पर पेट की बात को प्रकट न किया । 


. बारात बरौल पहुंची ! भेंसे न दी गई। वाद विवाद बढ़ा और शिव. बधू 
को बिना बिदा कराये ही लौट आया | बादल भी अकड़॒ गया । उसने भी निश्चय 
किया कि वह स्वयं भी लड़की नडटों भेजेगा भले ही उसका दूसरा विवाह कर दे । ययपि 
उसे विश्वास था कि शिबू एक न एक दिन लड़की बिदा करा लेगा । दिन बीतते गये पर 
दोनों की अकड़ न गई। बादल के एक लड़कां भी था -- बेताली ! उसने बहन का 
विवाह दूसरी जगह कर देने का निश्चय किया। बादल की श्रान्तरिक इच्छा तो न थी 
पर मान गया । द 

देवीविंह जब से बारात से लौठा था तभी से उद्वि्न था। उसका हृदय रह रह 
कर विद्रोह कर उठता पर बाय के सम्मुख जबान खोलने का साहस न होता । जब उसे 
यह पता चला कि रामा का विवाह दूसरी जगह होने वाला है, वह अत्यधिक व्यप्न हो. 
उठा । उसके गिता ने तो साफ कह दिया था कि “ अब धरे रहें छाती पर अपनो लड़की 


११४ बृन्द[बनदाल वमो) उपन्यास और कला 


को, चाहे कहीं बिठला दे' ? । देवीसिंह इसके लिये तैयार न था। “उसने सोचा---मिरे 
जीते जो दूसरे ठौर बिठाल देने की बात । असम्भव ।* देवीसिंह ने गुप्त रूप से बरीौल 
जाकर टीक ठीक बात पता लगाने का निश्चय किया | एक दिन बेतवा को पार कर 
बरौल पहुँच गया। बसौल पहुंच कर चुपचाप बादल चोवरी के घर क्षी ओर चल 
दिया । घर सामने था। देवीसिंह के हृदय में हन्द्र मचा हुआ था । व्याह के बन्दन 
वार अब भी लटके थे। देवीथिंह ने सोचा--““ जब तक यह वन्दनवार नहीं नोचा गया 
तब तक कहीं दूसरे घर कैसे विठलाई जायगी ? इसी बन्दंनवार के नीचे से कई बार इसी 
घर के भीतर गया था। बह भी इसी के नीचे से नित्य इसी घरती पर निकलती रहती 
होगी और मैं इस समय यहाँ खड़ा हूँ । कुरछी खटखटाने की देर है कि भीतर से उत्तर 
मिलेगा । किसका ? जिसने मेरे पिता को गालियाँ दी थीं , जिसने बारात को जूतों से 
पिटवा कर बरौल से बाहर करने की धमकी दी थी । परन्तु वह भुख ! वह लावण्य ! 
बह कोमलता ! उसका क्या दोष ! उसने क्या किया था जिसका दरणड दिया जाने वाला 
है ? उसके जी में भी, उसके हृदय के एक छोटे से कोने में भी, कया मेरे लिए एक 
छोटा था स्थान होगा ? न हो ! न हो ! यदि न हो तब कोई बात ही नहीं है और यदि 
हो ! तब उसको आहुति क्‍यों करने दी जाय ! उसका नाश क्यों अपने हाथों करने 
दिया जाय !” 

देवीतिंद विचलित हो उठा ! विवश था, चुपचाप सोठ आया । 

बरौल के पास के ही एक गाँव के युवक पन्नालाल से बेताली रामा का विवाह 
करना निश्चित कर चुका था। पन्नालाल चरित्र श्रष्ट युवक था पर बेताली इसे न 
जानता था। एक दिन देवीसिंह पुनः बरोल पहुँचा ! उसकी भे ८ पन्नालाल से हुई पर 
वह उसे पहचानता न था । परन्तु उसे यह विश्वास हो गया कि हो न हो यह वही व्यक्ति 
है जिसके साथ रामा का विवाह होने जा रहा है। पन्नालाल चोवरी के घर जा रहा था । 
देवीसिंह ने उसके लौटने तक उसकी प्रतीक्षों की । 

जहाँ देवीसिंह बठा था वहीं एक नाला था ! गाँव की स्लिवाँ उसमें नहाने आती । 
शाम को रामा भी अपनी सहेली सुभद्रा के साथ वहीं स्ताम करने आई । पत्नालांस भी 
लौट रहा था । उन्हें देख कर ठिठक गया। वह रामा को अपनी ओर आकर्षित करना 
चादता था । देवीसिंह एक शिला की आड़ से सब कुछ देख रहा था। वह रामा को 
पहचान गया। पन्नालाल ने भी देवीसिंह को देख लिया और भड़क उठा । रामा ने 
देवीयिंह को देखा और उसके हृदय ने कहा -- “हो न हो ये वही हैं । देवीसिंह से 
अत्यन्त ट्निग्ध खवरों में बोली--फऋरगड़ा मत करो । घर जाओ ! साँफ़ हो गई है ! माग 
बीहड़ है (7? 
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देवीमिंह चल दिया। पीछे लौठ कर देखा । रामा के नेत्रों से उसके नेत्र 
टकराये ! आज देवीसिंह अत्यबिक प्रसन्न था । वह आगे बढ़ गया । 

बरसात के दिन थे ! बेतवा उमार पर थी ! देवीसिंह चुपचाप उठा और भरी 
बेतवा पार कर बरौल पहुंचा । रामा के घर के पास पहुंचा कि मन में तक वितर्कों की 
मंडी लग गई । निश्चय क्रिया बादल जू और उसके लड़कों को जवाब दे लुगा। “गाँव 
वालों से बात कर लूगा। उन्हें भी तों पता चले कि इस विषय में मेरे क्या विचार 
हैं? कदाचित मेरे विचारों से परिचित न होने के कारण बादल जू इत्यादि इस तरह 
के संकल्प विकत्य में पड़े हों ।? पर दूसरे हो क्षण सोचा “परन्तु बजटा में 
क्या होगा रे? 


कुर्त भोंक पड़े। बादल मकान से निकला और उसने देवीसिंह को पहचान 
लिया । बोला--“जाओ जाओ, बात अच्छी नहीं हैं। बुरा किया” । देवींसिंह लौट 
पड़ा । ऊपर की खिड़की से रामा झाँकी ! चलते हुए देवीसिंह ने उसे देख लिया। 
देवीसिह हिम्मत न हारा । एक दिंन पुनः भीषण बरसात में रामा के घर पहुँचा । उसे 
मालूम था कि रामा कहाँ सोती है ? धीरे से पुकारा। खिड़की खली! दोनों एक 
दूसरे को पहचान गये । रामा ने ऊपर से एक धोती लटका दी ! देवीसिंह ऊपर चढ़ 
गया । देवौसिंह डर गया था कि कहीं घर वालों को पता न लग जाय पर रामा निडर 
थी। उसने कहा--“झुककों इसका क्‍या भय है? मेरे देवता मेरे पास हैं। मेरा कोई 
क्या कर सकता है ? बहुत होगा अभी २ आपके साथ जाने को कह देंगे। चली 
जाऊँगी ।” रामा देवीसिंह के पेरों पर गिर पड़ी । देवीसिंह चल पड़ा । रामा ने कहा-- 
“कल मत आइयेगा” पर देवीसिंह ने कुछ नहीं सुना ! 

दूसरे दिन त्योहार था ! घर पर पन्नालाल आया हुआ था । ढेवीसिंह भी बरोल 
पहुंचा और रामा को खिड़को के नीचे से पुकारा। रामा ने घोती लटका दी। 
देवीसिंह ऊपर चढ़ गया ! देवीधिहं को देख कर उसकी आँखों में आस आ गये । 
बोली--“इतना पानी, ऐसी अंधेरी रात, इतनी पहांडियाँ और ऐसा जंगल ! न मगरों 
का डर और न साँप बिच्छुओं का, और मैं अटारी पर यहाँ सुख से बेठी हूं ।” देवीसिंह 
ने उसे धीरज बवाया ! कुछ क्षण उपरान्त चल दिया! चलते समय रामा उसके 
आलिंगन में बैच गई ! देवीसिंह को वैसा सुख कमी न मिला थां। सुबह होते २ 
घर आ गया । क्‍ क्‍ 
| भादों की अमावस्या थी ! पानी जोरों से बरस रंहा था! पन्नालाल आया 
हुआ था और रात भर उसने वहीं रुकने का निश्चय किया । वह पौर में लेटा हुआ 
था पर रामा आज अपनी कोठरी में न लेटी । आंधी रात गये पन्नालाल उठ कर 
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रामा की कोठरी में पहुंचा कि शायद रामा वहीं हो ? रामा को न पाकर वहीं चारपाई 
पर सेट गया । इलने भें टी नीचे से देवीसिंह ने रामा को पुकारा । पलक मारते ही 
पन्मनालाल सब सामक गया । उसने घोती लटका दी ! देवीसिंह ऊपर आगया । रामा को 
भी शंक्रा ६६ कि करों देवी ने आये | बह भी कोठरो को ओर चल दी । तब तक भीतर 
साथ भेद खुल चुका था और पन्नालाल देवीथिंह के पेरों में लिप शोर मचा रहा 
था। रामा सन्न रह गई। सब लोग इकट्ठा होग्ये। बेताली भी ऊपर पहुंच गया । 
दरवाजे अन्दर से बन्द थे । बेताली ने उन्हें तोड़ना प्रारम्भ क्रियूा। वादल चौबरी 
सब कुछ सममा गये । उन्‍होंने बेताली को मना किया पर वह ने माना। देवीसिंह 
ने पन्नालाल को खूब मारा ! परन्तु अन्दर से वह यही कहता रहा--“मैं साँकल खोले 
देता हूं, किवाड़ मत फाड़ो ४” बेताली न माना ! बादल चौधरी को यह कोष था छि 
आखिर पत्नालाल यहाँ क्‍यों आया ? द 

द्खाजे खुले और देबीशिंह बाटर आया; तब तक रामा घर से जा चुकी थी 
देवीयिंह शौघ्रता से नीचे की और जाने को हुआ कि सीढ़ियोँ पर पेर फिसल गया और 
बह घायल हो गया । उसे चारपाई पर लिटाया गया ! पन्नालाल ने बादल चौघरी से 
पुडा--यह कौन दे ? बादल ने उत्तर दिया--“हमारे दामाद ! बजटा वालों के 
लड़के !” पन्नालाल सदम गया। राजा को खोज धारम्भ हुई! देवीसिंह स्वयं उसे 
हदने जाना चाहता था पर बादल रु'घे हुए गले से बोला “क्या तुमको भी अब 
हाथ से खोवें २??? * 

रामा घर से निक्रत कर नदी की ओर गई ! बेतवा बाढ़ पंर थी । वह उसमें 
कूद पड़ी । तैरना जानती थी ! उस्र पार पहुंची और सीबे बजटा जाकर थिंबू माते 
के घर के सामने खड़ी होंगई । बजटा में देवीसिंह की खोज हो रही थी। एकलोंते 
बेटे के शोक में माते पागल थे । घूं बट निकाले हुए सामने एकर ल्ली को बुरी दशा में 
देख आश्चर्य चक्तित होगयें। रामा ने संकेत से बताया कि वह देवीमिंह का पता 
जानती हैं। शिबू माते ने उसका परिचय पूछा । रामा ने एक लड़के को बुला कर 
उसे अयना नाम बता दिया और खाथ ही देवीशिंह का पता भी। रामा का परिचय 
पाते ही शिवू प्रसन्नता से भर उठा । राजा को घर के भीतर ले जाकर पास पड़ोस की 
ल्षियों को बुला कर कद्दा--“अरी, आशरो ! शआओो ! देख जाओ ! कसी हीरा यी 
बहू आई है? देवीतिंद लिवा लाया है। आज ससुराल में है, कल आ जांथगा 
बदभाश ने उसे अकेला ही पहुंचा दिश्रा । नदी पैर कर आई है। दुबली पतली है 
परन्तु बड़ी वीर है। देवीसिंह से एक हजार गुना बढ़ कर दै। आज मैं तुम्धरे 
सामने सो भसे पुएय करता हूँ । किर बच्चों की तरह हिलक हिलक कर खंब रोथा |”? 
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उसने तुरन्त कुछ आदमी इकठा किये और बरौल पहुंचा । बादल चौवरी से 
अपने अरराबों की कमा साॉँगी। बादल स्वयं पश्चातात दब्ध थे। बेताली भौ 
पश्चाताय से भूमि पर गड़ा सा जा रह था। सबके दिल साफ थे । देवीमिंह को जब. 
मालूप्र हुआ तो प्रसन्षता से फूल उठा । बादल चौवरी ने तुरन्त दहेज की सौ भसे 
बजटा भेज देने का आदेश दिया । शिबू बोला--“यहाँ वहाँ की सब सम्पति इन्ही. 
लड़के लड़क्रियों की है। जब जरूरत पड़ेगी माँग लूंगा। अभी क्या अठक है |” पर 
बादल न माना !! दोनों एक दूसरे से लिपट कर खब रोये । 


कथा साधारण है पर उसमें एक गति, एक तीब्रता अवश्य है जो पाठकों को 
आकर्षित किये रहती है। 'प्रेम की भेंट” की भाँति इसमें उपन्यासकार का दृश्कोंण 
अधिक सीमित नहीं है। प्रेम की भंट में तो एक समस्या केवल उभर कर ही रह गई 
थी परन्तु इसमें समस्या उभारी भी गई है ओर उसके समाधान का स्पष्ट संकेत भी दिया 
गया है। दहेज की समस्या 'लगन? की प्रमुख समस्या है | दहेज को न दे सकने के 
कारण या जान बूक कर न देने के कारण शिबू माते वधू को विदा नहीं कराता और 
. बारात लौटा ले जाता है। ऐसे व्यक्ति समाज में एक नहीं, न जाने कितने हैं जो 
लोभ और झूठे आत्म सम्मान के मोह में पड़ कर भोले भाले युवक युवतियों के जीवन 
से खेल जाते हैं। दहेज न दे सकने के कारण माता विता अपनी लड़कियों को उम्र 
भर घर में बिठाये रहने को बाध्य हो जाते हैं और परिणाम स्वरूप आए दिन दुखद 
घटनाएँ घटा करती हैं। यह प्रथा आज हिन्दू समाज में घुन की तरह व्याप्त है। - 
इसको निराकरण होना चाहिए ओर उसके लिए समाज के श्रगतिशील विचारधारा वाले 
युवक ओर युवतियों को आगे आना चादिए। उपन्याय में देवीसिंह और रामा वातावरण 
और अपने संश्कारों आदि को देखते हुए अत्यधिक प्रगतिशील हैं परन्तु इतनी 
प्रगतिशीलता पर्याप्त नहीं है। . द्वेवीसिंह ओर रामा एक तो हो जाते हैं 
पर उनके मिलन में समाज और रूथ्ियों के प्रतिं उनके विद्रोह का योग कम है, 
पारस्परिक आकर्षण ही उन्हें एक करता है। परन्तु गाँवों में जीवन बिताने वाले, तथा- 
कथित शहर के थिक्षित समाज द्वारा उपेकज्षित, ये आभोण इतना दही कर लेते हूं तो हें 
उनकी पीठ ठोऋनी चाथ्यि । अलुकूल वातावरण, शिक्षा और प्रोत्याइन इस प्रकार के 
युवक्र और युवतियों द्वारा प़्माज तक को आमूल परिवर्तित कर सकता है। लेखक ने 
देतीसिंह और राता के रूप में ययाप्त. सीमा तक प्रगतिशील युवक. युवतियों का उदाहरण 
प्रस्तुत किया. है । जैसा हम कह चुके हैं कि आवश्यकता इससे भी अधिक है, आवश्यकता 
खले रूप से समाज की जजर, मान्यताओं और प्रथाओं के विरुद्ध संघ करने की है और 
तभी देश और समान की वास्तविक प्रर्गात दो सकती है। 


११८ वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कजा 


य्रेम की भेंट” के सरस्वती और धीरज की तुलना में देवीसिंह व रामी अत्यधिक 
गतिवान हैं। सरस्वती डुबल थी, समाज के विरुद्ध खड़े होने की शक्ति उसमें न थी, 
घीरज भी उतना ही दुबल था! यही कारण है कि दोनों घुट घुट कर. अपने प्रेम 
को दुखमय श्रन्त में परिवर्तित कर लेते हैं। यदि उनमें साहस होता, समाज की रूढ़ियों 
के विरुद्ध उठ खड़े होने की शक्ति होती तो वे भी अपने ग्रेम को देवीसिंह और रामा की 
भाँति एक सुख पुणे अन्त में परिंबर्तित कर सकते थे । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
प्रस्तुत कथानक में जो समस्या उठाई गई है उसका निर्वाह अधिक सावधानी के साथ 
क्रिया गया है और बह एक निश्चित समाधान की ओर संकेत करती है! लेखक ने 
समस्या का समाधान प्रगतिशील युवक युवतियों पर ही छोड़ दिया है। रामा 
और देवीसिंह जो कुछ करते हैं वह एक सीमित प्रयत्न हैं, समस्या अत्यधिक 
व्यापक है और उसके समाधान के लिए भी उतनी ही व्यापकता से, प्रयत्न 
भी दोने चाहिये । द 

इस छोटी सी कथा को उपन्यास का रूप देने में लेखक का उद्देश्य यही रहा है 
कि समाज में फोली उश्र खलता, उसका खोखलापन, उस समाज में रहने बालों का 
ही गदा हुआ दै और यदि वे इसे दूर करने के लिए ईमानदारी और निष्ठा से प्रयत्न करें 
तो वह दूर भी हो सकता दे । 

कथानक का एक अन्य आकषण प्रेम की प्रगाढता है। सच्चा प्रेम सारे बंधनों 
को छिन्न भिन्न करने की शक्कि रखता है भले ही कुछ परिस्थितियों में उसे ,तत्कालिक 
सफलता न प्राप्त हो । चरित्रों की दृढ़ता ही श्रेम को परिपक्व करती है। देवीसिंह 
और रामा इसके उदाहरण हैं । 
..... गाँवों के खच्छेदः वातावरण में इठलाता हुआ कथानक आगे बढ़ता रहता है 
और चरम स्थिति पर पहुँच कर समाप्त हो जाता है। वातावरण कथानक की रमणीयता 
बढ़ाने में अत्यधिक समर्थ हुआ है । कथानक उद्देश्य गर्भित है और उस उद्देश्य को एूश 
भी करता है। आमीण जीवन की सुन्दर भलक कथानक को और भी भ्राह्य बना 
देती है। गाँवों में ही वास्तविक्र और दुघ्या रोमांस होता है इसे भी कथानक ने 
स्पष्ट 'कर दिया है । 
बे चरित्र चित्रण के सम्बन्ध में केवल दो बातें कदनी हैं। पात्र तो अनेक हैं पर 
प्रमुख रामा और देवीसिंह हैं। इन चरित्रों को बादल, शिव, बेताली और पन्नालाल 
के चरित्र उत्कष प्रदांन करते हैं । बादल और शिब माते का झगड़ा वास्तविक्र घटनाओं 
की सृष्टि करता है जिनकी चपेट में देवीसिंह और रामा आते हैं । देवीसिंह और रामा 
के बीच में ज्ञगिगक व्यवधान के रूप में पन्नालाल खड़ा होता दै। पर थे दोनों उम्र 
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व्यववान को चीर कर पुनः एक हो जाते है! इनका एकीकरण बादल और शिव माते 
का एकीकरण बनता है, इनकी जाति का एकीकरण बनता है। 

देवीथिंह और रामा दोनों के चरित्र दृढ़ हैं । देवीसिंह पत्नी को बिना बिंदा 
कराये लौट तो आता है पर उसका हृदय विद्गौद्द करता है। परंपरायें और प्राचीन 
सान्यताए उसे हृदय की बात करने को तो रोकती हैं पर वह बंधन सें नहीं रह पाता 
और रामा को अपनाने की ठान लेता है। भीषण बरसात म्रें भरी बेतवा को पार कर 


बरोल जाता है और रामा से मिलता है। 


रामा भी देवीसिंह के प्रेम का परिचय प्राप्त कर उभरती है। प्राचीन मान्यताएँ 
ओर सामाजिक बंवन उसे भी पिता और भाई के सम्मुख मुह न खोलने के लिए बाध्य 
करते हैं पर हृदय में वह भी अपने कतेव्य को निश्चित कर लेती है। उसमें देवीपिंह 
से अधिक साहस व दृढ़ता है। देवीसिंह उससे चुपचाप मिलने में डरता है पर वह 
निधड़क थी । देवीसिंह से कहती है--“झुझ्के इसका क्या भय ?'*' “*  । मेरा कोई 
क्‍या कर सकता है ? बहुत होगा अभी २ जाने को कह देंगे। चली ज़ाऊँगी ।” एक 
दिन सारा भेद खुल जाता है और रामा के सामने ससुराल जाने के अतिरिक्त और कोई 
उपाय शेष नहीं रहता । वह भी घर से निकल कर बरसात की बेतवा पार कर अप्रनी 
ससुराल पहुँच जाती है जहाँ शिब्‌ उसे हृदय से लगा लेता है। पारस्परिक वर का 
अंत होता है ओर देवीसिंह व रामा विजयी होते हैं । 

बादल चौधरी और शिवू माते परंपरागत रूढ़ियों के पोषक पिताओं के रूप सें 
हमारे - सम्मुख आते हैं, जिनका जातिगत दप और अहंकार तंथा लोभ दो भोले भाले 
प्राणियाँ के जीवन के साथ खेलने को कमर कस लेता है पर उन्हें उन्हीं की सन्तानों द्वारा 
उचित शिक्षा मिलती है । शिबू और बादल का परिवर्तन शुभ लक्षणों का संकेत करता 
है। सुबह का भूला हुआ शाम तक घर आ जाये तो उसे भूला हुआ नहीं कहते ! 
दोष शिव और बादल का नहीं है, दोष उस हुगु ण ग्रस्त समाज का है जो परंपरा से 

गगों के मस्तिष्क को विक्ृृत करता चला आ रहा है । 

अन्य चरित्र साधारण हैं, जो विशेष उल्लेखनीय नहीं !! भाषा, कथोपकथन 
आदि भी कथा, पात्रों की प्रवृत्तियों ओर वातावरण के अनुकूल हैं । 

आकार का छोटा होने पर भी, अपने द्वारा उठाई गई समस्या ओर उसके 
उचित निर्वाह के कारण प्रस्तुत उपन्यास हमारे आकर्षण का पात्र है। देवीसिंह 
और रामा ने उपन्यास में पर्याप्त जीवन डाल दिया है। उपन्यास सुन्दर, आकर्षक 
और गतिशील है । 


(४७) कुण्डली चक्र :--[१९३२] 

वमो जी का यह उपन्यास सन्‌ १६३२ में ग्रकाशित हुआ था ! पहले तो यह 
बांरावाहिक रूप से 'सुधा? में निकलता रहा पर बाद को पुस्तक के रूप में इसका प्रकाशन 
हुआ । इसकी कथा में भी एक रोमांस है परन्तु इस रोमांस की विशेषता यह है कि 
इसमें हृदय को छूने की शक्ति है। दुबलताएँ भी इस उपन्यास में अनेक हैं, कथा का 
प्रवाह भी शिथिल है पर कथा में कुछ ऐसे भी मार्मिक स्थल हैं जिनकी याद नहीं भूलती 
ओर यही कथा का आररषण भी है । अपने कुछ स्वच्छ, निमंत और निष्कलंक चरित्रों 
के कारण इसका आकर्षण और भी बढ़ गया है और इसकी दुबलताएँ उतना नहीं 
अखरतीं ! मुख्य कथा इस अकार है-- ह 

. भाँसी के समीप ही मऊ छाबनी में ललित नामक एक घनी युवक अपनी एक 

मात्र बहिन रतन के साथ रहता है। खतंत्र और अपने कुछ निजी और विचित्र सिद्धान्तों 
पर विश्वास करने के कारण अधिक गिलनसार भी नहीं हो सका। बहिन से उसे 
अत्यधिक ममता थी । रतन भी भाई को प्राणों से अधिक चाहती थी और भाई की 
प्रत्येक बात का समर्थन करना अपना कत्त व्य समझती थी । ललित कहता “दुबल 
व्यक्ति जीने की पात्रता नहीं रखता” रतन भाई का समर्थन करती उसके प्रेम वश ! 
ललित का परिचय अजित नामक एक युवक से होता है जो नौकरी क्री खोज. में ललित 
के पास आया था। लखित उससे अभावित होता है और रतन के पढ़ाने का कार्य उसे 
सौंप देता है। पढ़ाई प्रासम्भ हो जाती है। अजित और रश्तन एक दूसरे के प्रति 
आकर्षित होते हैं। लक्षित को रतन के विवाह की चिन्ता थी पर वह ऐसे बर की 
खोज में था जो उसके पास ही रहे कारण रतन को बह अपने से अलग नहीं करना 
चाहता था । बर की तलाथ जारी रहती है । 

एक दिन भुजबल और शिवलाल नामक दो व्यक्ति ललित के पास आते हैं। 
भुजबल युवक था और शिंवलाल ढलती आयु वाला ! भुजबल शिवलाल के लिए दस 
हजार रुपया ऋण माँगने आया था । ललित ने उसके प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया 
पर भुजबल हिम्मत न हारा ! वह जानता था कि एक मास्टर ललित की बंहिंन को 
पढ़ाता है। उसने उसके द्वारा ललित से कर्ज निकालने की योजना बनाई। अजित 
के यहाँ जाकर भुजबल ने उससे पर्याप्त निष्टता बढ़ा ली ।. भुजबल ने अजित को पास 
ही मऊ सहानियाँ गाँव चलने का निमंत्रण दिया कारण वहाँ उसकी ससुराल थी! 
भुजबल बहुथा वहाँ जाया करता था । 
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भुजबल' अजित को मऊ यसहानियाँ ले गया ! प्रकृति की गोद में, पहाड़ियों से 
घिरे गाँव को देखकर अजित प्रसन्न हो उठा। भ्रुजबल की साली पूर्णिमा (पूना) कंडे 
पाथ रही थी। भुजबल को देखते ही भीतर भाग गई। बोली “जीजा जू अच्छी 
तरह से हो ।” भुजबल-]ने उत्तर दिया--हाँ पूना ! तुम लोग मजे में हो 7?” अजित 
ने भी पूना को देखा--“गाँव का अल्हड़ सोंदय दरिद्रता से ढका होने पर भी जगमश ।?? 
“पूना ने अजित को देखेंने के लिए सिर निकाला । हिरनी के बच्चे सरीखी बड़ी २ 
आँखे, गुलाब जेंसा मुख और भोली अल्हड़ चितवन ॥? 

. खाना खाने के उपरान्त भुजबल सास के पास गया । सास पूना के विवाह के 
लिए चिन्तित थी ! भुजबल ने अजित की ओर संकेत किया ! बुढ़िया सहमत होयई । 
कुणडलियों के मिलने पर ही विवाह संभव था । भुजबल ने चलते समय अजित से 
शिवलाल और उसके ऋण लेने की भी चर्चा की । पूना पौर में खड़ी अजित की और 
देख रही थी ! रास्ते भर अजित रतन ओर पूना की तुलना करता रहा--“एक उद्यान 
का झुन्दर गुलाब ओर दूसरा केंटीली झाड़ी के भीतर का कुसुम । देखा और काँटों में 
दृष्टि उलझी । छुआ और चुमे ।, अजित को पूना की याद आती पर रतन का चित्र 
सम्मुख आकर उस याद को मिटा देता । 

भुजबल अजित से और भी घनिछठता बढ़ाता गया ! एक दिन उसके धाथ ललित 
के घर गया । अजित तो रतन को पढ़ाने चला गया पर भुजबल ललित के पास रुक 
गया ओर उसने उसकी प्रश॑य्वा के पुल बाँधने प्रारम्भ किये । उसने ललित से उसका 
जन्म पृत्र माँग । ललित विवाद न करना चाहता था पर भुजबल के आग्रह ने उसे 
जन्म पत्र देने को विवश कर दिया । लकित प्रसन्न था! अजित फीटो ग्राफी जानता 
था! रतन को भी खिखलाने की इच्छा हुईं। उसने ललित से भी चित्र उतखाने के 
लिए कहा । ललित प्रसन्न था ही सहमत हो गया ! रतन ने फोटो खिंचबाई ! अजित 
प्रसन्न मन घर लोटठा। 


ललित भुजबल से भी पर्याप्त प्रभावित हुआ था । उसने भी भुजबल से रतन 





के लिए उसकी जन्म पत्री माँगी । भुजबल प्रसन्षता से फल उठा । दूसरे दिन जब 
अजित रतन को पढ़ाने पहुँचा ललित ने: उससे रतन के विवाह का जिक्र किया ! भुजबल 
से जन्म पत्नी माँगने की बात.भी बताई ! अजित को रतन के विवाह की बात झुन कर 
अपार वेदना हुई पर दबा-गया। रतन से उमस्क्रा चित्र माँग । रतन ने कारण पूछा 
तो अजित की आँखों में अश्न॒ छलछला आंये । स्तन ने अपना चित्र उसे दे दिया। 
अजित भारी मन लिए घर लोठा ! द 

उधर पूना ओर >ललित तथा भुजबल और रतन की जन्म पत्रियाँ परस्पर मेल 


पमककेम/इसाअाममिम मम 
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खा गई' थीं। पर ललित ने विवाह करने से इकार कर दिया। भुजबल ने भी 
विशेष जोर न दिया। भुजबल ने ललित से फिर शिवलाल के लिए ऋण की चची 
को । पर लक्ित ने स्पष्ट इकार कर दिया ! भ्रुजबल ने निश्चय किया कि वह विवाह 
के उपरान्त हो ललित से इस प्रश्न पर बात करेगा । अजित रतन के यहाँ पहुँचा ! 
. दुखी था! रतन ने दुख का कारण पूछा तो पुनः आँखों से अश्र॒ निकल पड़े । रतन 

उसकी वेदना का कारण समझा गई ! उसके भी अश्र निकल आये । ललित सब कुछ 
देख रहा था ! उसने अजित को बुला कर उसका अपमान कर उसे घर से बाहर कर 
दिया। भुजबल और रतन की सगाई होगई। भुजबल ससुराल पहुंचा और सास से 
बताया कि ललित विवाह नहीं करना चाहता । साथ रो पड़ी । श्ुजबल् ने अजित 
से पूना को व्याह देने के लिए कहा । अबकी बार सास ने स्पष्ट इ'कार कर दिया। 


भुजबल और रतन का विवाह होगया! चार दिन पश्चात रतन भाई के यश 
आर भी गई । उसकी सारी मादकता ओर लावण्यता न जाने कहाँ विलीन हो गई थी । 
भुजबल ने अब लक्षित से पुनः ऋण की चर्चा की पर ललित न माना ! भुजबल ने 
ललित को इस बात पर विवश कर दिया कि वह शिवलाल की जमीदारीं खरीद कर 
रुपया दे दे। अपनी सफलता पर भुजबल मुख्ध था । क्‍ 
रतन के विवाह के उपरान्त अजित बहुत उदास रहने लगा । दिन घूमता 
हुआ मऊ सहानियाँ पहुंचा । वर्शँ पूनां दिखाई दी पर बोली कुछ नहीं ! अजित 
आया ! रतन के लिये उसका हृदय पुकार उठा पर विवश था! चुप रह गया ! 
ललित ने भुजबल से शिवलाल की जमीदारी खरीदने से इंकार कर दिया। बह कुछ - 
ये बगले बनवाने की भोच रहा था । भुजबल ने फिर भी हिम्मत न हारी । 


विंगरावन गाँव में भुजबर्ले की सॉस का मायका था ! उसकी भाज्नजी का विवाह 
था। भुजबल और ललित भी निमंत्रित ये |, शिवलाल भुजबल के साथ था ही । तीनों 
सिंगरावन चल दिये । पिंगरावन में ललित ने पूना को देखा। उसके सींदय से पर्याप्त 
प्रभावित हुआ पर कुछ भी व्यक्त न किया । पूना की मां ने भुजबल से पुनः पूना के 
विवाह की च्चो चलाई! भुजबल ने ललित से आग्रह किथा पर ललित ने इ'कार 
कर दिया ! रतन से भुजबल के विवाह के उपरान्त पूना का ललित से विवाह संभव 
भौनथा। परन्तु ललित ने भुजबल को यह आश्वासन दिया कि वह पूना के लिए 
बर की तलाश करेगा। शिवलाल भी पूना से विवाह करना चाहता था पर भजबल ने 
उसे अस्त्रीकार कर दिया ! शिवलाल के नाम कचहरी से नोटिस निकला । वह घबड़ा 
गया । भुजबल ने उसे सान्‍्त्वना दी ! शिवलाल ने भुजबल से कहा क्रि यदि वह पूना 
का विवाह उसके साथ करा देगा तो वह अपनी आा त्री जायदाद पूना और उसकी मां को 
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को तथा आधी भुजबल को दे देगा । इसी बीच ललितु,ने पूना के साथ विवाह करने 
की अपनी स्वीकृति दे दी । भुजबल पशोपेश में पड़ गया । उसने अपनी सास से दोनों 
वरों का जिक्र किया पर सास ने इंकार कर दिया । उसने अजित की ओर संकेत किया 
पर भुजबल ने इ कार ऋर दिया ! भुजबल ने ललित से भेंट की और बताया कि पूना 
की माँ उसके साथ पूना का विवाह करने को सहमत नहीं है । उसने ललित को शिवलाल 
की जमीदारी खरीदने को राजी कर लिया ! शिवलाल को भी पूना के विवाद के संबन्ध 
| धोखे में रखा ः 

अजित सहानियां और सिंगरावन की पहाड़ियाँ में घुमा करता ! एक दिन उसे 
पता चला कि पूना की माँ की तबियत बहुत खराब है। वह सिंगरावन पहुँचा । उसने 
पूना की माँ की भरसक सेवा की पर बुढ़िया के दिन आ गये थे । उसने पुकारा--- 
“मास्टर-- पूना ४ ओर किर कुछ न कह सकी । सबने उसके अन्तिम शब्दों को सुना 
पर अथ न लगा पाये । पूंता के मामा ने भुजबल को बुलाना चाहा पर पूना बौली-- 
“मत बुलांओो । कोई अटकं नहीं है। दाह करनें के लिए गाँव भर है । मास्टर साहब 
भी हैं ही !” मामा ने जोर दिया। भुजबल को सन्देशा भिजवा दिया गया! 
दाह क्रिया भी उसके आने तक रोक दी गई ! भुजबल आया और अजित को देखते ही 
क्रोध से भर उठता पर कुछ बोला नहीं। दाह के उपरान्त उसनें पूना को अपने साथ 
ले जाने की इच्छा प्रकट की पर पूना ने मामा के यहाँ ही रहने का आग्रह किया । 
भुजबल लौदा ! वह पूना का विवाह शिवलाल से करने का निश्चय कर चुका था ! 
ललित- ने इसका विरोध किया ! भुजबल ने पूना से भी जिक्र किया और उसने भी 
अस्पष्ट शब्दों में अपना विरोब व्यक्त किया पर भुजबल ने उसे डॉट कर चुप कर दिया । 

उधर लालसिंह नामक व्यक्ति ने लूलितु.को खबर दी कि भुजबल स्वय॑ पूना के 


साथ विवाह कर रहा है। ललित को पहले तो विश्वास न हुआ पर बाद को उसने 
मान लिया | उँघर अजित सिंगरावन की पहाड़ियों में ही घूमता । रतन कौ याद अब 
भी उसे आती और उसके नेत्र छलछला उठते । वह कहीं भी रहे, सुखी रहे, यही उसकी 
इच्छा थी। पूना भी उसे कई बार मिल चुकी थी पर उससे कोई बातचीत न हुई थी ! 
अजिंत उससे प्रभावित अवश्य था। एंक दिन पास के खण्डहरों में उसे सोने की सुहरों 
से भरा एक घड़ा भिला ! उसने शिवलाल से जिक्र किया जो उन दिनों छावनी में ही 
था। अजित ने घड़े को कचहरी में जमा कर दिया । शिवलाल की वासना एक दिन 
रात को उसे रतन के यहाँ ले गई। रतन अकेली थी । घबड़ा गई, पर इसी बीच अजित 
ने वहाँ पहुँच कर शिवलाल को निकाल दिया। रतन अजित के इस काय से घंबड़ा 
गई | सोचा--कहीं ललित आगया तो क्या: कहेगा। उसने अजित से चले जाने 
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को कहाू। अजित चला गया । 

भुजबल ने रतन से पूना के साथ अपने विवाह करने की बात कही ! रतन 
आन्तरिक वेदना को दबा गई और सहमत होगई । शिवलाल अभी धोखे 

ही था 

पूना जानती थी कि कुछ लोग उसके जीवन के साथ खिलवाड़ कर रहे हैं। 
उसने अजित को एक चिट्ठी लिखी ओर एक व्यक्ति के हाथ उसे अजित के पास मिजवा 
दी! अजित ने चिट्ठी पढ़ कर अपने पास रख ली। उधर शिवलाल कौ चालाकियों 
का पता ललित को लगा ! उसने अदालत से वारन्ठ निकलवाकर शिंवलाल को 
गिरफ्तार करा दिया ! शिवलाल ने भुजबल के रहस्यों का भी भंडा फोड़ कर दिया ! 
जब ललित को भुजबल के कारनामों का पता चला, वह इ्लानि से गढ़ गया ! भुजबल 
पूना से विवाह कर रहा था ! भीड़ इकट्ठा हो चुकी थी ! अजित भी आ गया था। 
ललित अजित के गले से लिपट गया और उससे अपने अपराधों की क्षमा भांगी। 
किसी प्रकार भी भुजबल का विवाह रोकने के लिए उससे आग्रह छिया। अजित स्वयं 
इसी उद्देश्य से सिंगरावन जा रहा था। ललित ने भी जाना चाहा! पर अजित ने 
उसे रोक दिया। 

अजित सिंगरावन पहुँचा। पूना के मामा लालख़िंह से उसकी सेंठ हुई । 
लालविंह चरल हृदय व्यक्ति था। घर में बाजे बज रहे थे ! अजित ने कारण पूछा तो 
लालखिंह ने खब कुछ बता दिया। अजित ने ल्ालतिंद से पूना की व्यक्तिगत इच्छा के 
विषय में पूछा ! भुजबल पाय ही एक पेड़ की आड़ स्रे सब कुछ सुन रहा था। स्रामने 
आगया और अजित को बीच में पढ़ने से रोका ) इतने में पूना दीपक लिए निकली । 
वह पूजा को जा रही थी ! मामा ने रोका पर वह न रुकी ! अजित भी एक और चला 
गया । उसने गाँव के दो एक विश्वास पात्र व्यक्षियों से भुजबल का विवाह रोकने का 
अपना विचार बताया । वे सब उसका साथ देने के लिए भ्रस्तुत होगये । अजित ने 
से काम लेने का आग्रह किया और फिर पहाड़ियों की ओर चल दिया । 


उधर छावनी में रतन के बहुत रोकने पर भी ललित सिंग्रावन चल दिया ! रतन 
के बहुत कहनें पर इस बात का वादा किया कि वृह विवाह रोकने के अतिरिक्त और 
कुछ न करेगा। 

चारो ओर अन्धकार था । अजित पहाड़ियों के प्राख॒ पहुंच गया । दूर मन्दिर 
में उसे प्रकाश दिखाई पढ़ा । वह उधर बढ़ा ) पास पहुंच कर किप्री को कहते हुए 
सुना--मों ! अनाथों छा इस संसार में कोई नहीं है। न सही! परन्तु उस संवार 
में तो है। वहाँ भी कोई न हो वो और किस कामना के लिए जिक ||” अज्ञित ने आगे 
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सुना--/तुम कायर हो । आये भी ओर कुछ न कर सके '** ““*' * हाय मैंने चिट्ठी लिख 
कर बहुत बुर किया ! व्यर्थ अपनी लाज गँवाई !”? 

अजित आगे न छुन सका ! पुकारा--“पूना? । पूना ठिठकी ! उसे भुजबल का शंका 
हुआ पर अजित ने उसे अपना नाम बताया ! पूना ने कोई उत्तर न दिया । उसकी बाहों 
में गिर पड़ी ! अजित उसे गोद में उठाकर तालाब के पास ले गया । जल के छींटे पड़ते 
हो पूना को होश आ गया वह उसकी गोद से हट कर पास ही बेंठ गई । अजित ने उसे 
हसाने को चेश कौ--“देखों में और कोई नहीं हं। वही जिसने मऊ सहानियाँ में 
हारमोनियम बजाकर रासधारी की पदवी पाई थी। याद है पूचा । तो अब डरो मत !”? 
पूना अजित से सिमट गई ! बोली--“मुमे अब कोई डर नहीं। मां ने मेरा रत्तक 
पहुंचा दिये है। माँ के देहान्त के समय पाय खड़े थे। कुछ सुना था--याद है-- 


याद है! झजित ने उत्तर दिया | मुमको उन्होंने पहचान लिया था । 

न, पूना बोली । वह देख कुछ नहीं रहीं थी ! देख सकती भी न थीं । उनके मन 
में जो कुछ था सो उन्होंने कहा था ! 

सुझको उन्होंने देखा नहीं था। क्या उस समग्र उनके देखने की शक्कि जाती 
रही थी 

पूना ने उत्तर दिया--कुड घंटे पहले ही उनके देखने की थक्कि जाती रही थी 
परन्तु सोचने की शक्कि उनमें बहुत देर तक बनी रही थी । 

में अब कहाँ जाऊगी ! पूना ने अ्श्न किया । 

* तुम कहाँ जाना चाइती हो पूना ! 

कहाँ जाऊं ? संसार कौन बठा है ? इस जल राशि में ढकेल दो । 

मैं, में इसके लिये थोड़े ही यहाँ आया था पूना । . 

तब काहे के लिये आये थे ? मुझसे पूछते हो कि में कहाँ जाऊ ? 

गांव के लोग पूजा को हू ढृते हुए आ रहे थे ! पूना ने अजित से कहा -- 
प्रतिज्ञा करो कमी शरण से दूर न करोगे । 

प्रतिज्ञा करता हूं !” और वे चकरई क्री पहाड़ियों की ओट में हो ग्रये । गाँव 
वाले मशाले' लिये आगे बढ़ते आ रहे थे। ललित भी सिंगरावन्न पहुँच चुका था। 
भुजबल उसे देखते ही काँप उठा । गाँव वाले लखित के नाथ थे | पूना का मामा भी 
पश्चाताप कर रहा था | ललित जे भुजब्॒ल प्र ब्यग़्ग किया --जाह क्‍या बात है, दूल्हा 
महाराज, जमीदारी, रुपया, व्याह सब एक ही हथकंडे में ? । सब को पूना की चिन्ता 
थी पर ललित को विश्वास था कि वह सुरक्षित होगी । 


घोर अन्बकार में तारों के प्रकाश के नीचे पूना अजित की गोद में सिर रखे से 


जाके ५ 
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रही थी। नींद में बुदबुदाई--मैं नहीं जाऊगी, मुझे छोड़ नहीं सकोगे ।? 
स्त जाना, नहीं छोड़ गा अजित ने उसको छाती से लगाये कॉपते स्वरों में 
आश्वासन दिया ।? 


प्रभात हुआ ! ललित अजित को हृढ़ने निकला । पूनाँ की नींद हूंटी । अजित 
की गोंद से हट कर बंठ गई। पूना को एक सुरक्षित स्थान में बिठा कर वह तालाब के 
पास आया । किसी ने उसका नाम लेकर पुकारा । ख्वर परिचित था। अंजित बाहर आ 
गया । ललित ने उसे गले लगा लिया ! पूना के विषय में पूं छां। अजित ने कहा कि 
वह सुरक्षित है । ललित को सन्तोष हुआ । वह अजित को लेकर गाँव आया । लालथिंह 
को सब कुछ बता दिया। अजित और पूनां के विवाह का प्रस्ताव रखां। लालपिंह 
सहमत हो गयी । पूना के माँ की भी यही इच्छा थी । तैयारी होंने लगी | अजित से 
पूना का ठिकाना पूछ कर ललित लालयिंह को साथ लेकर उसे लिवामे चल दिया । 
भजबल सब कुछ सुन रहा था पर चुपचाप था । 


ललित और लालघिंह पहाड़ियों के पास पहुंचें । पूना कों पुकारा । वह निकली । 
लालसिंह उससे लिपट गया । ललित ने पूना को समझाया । वह उन लोगों के साथ 
चल दी । घर पहुंच कर स्त्रियों से लिपट कर खूब रोई। ललित ने अपने हाथों अजित 
को दूल्हा बनाया । विवाह के उपरान्त ललित ने कहा-- “ जो दो गाँव शिवलाल 
नाम के एक आदमी ने पूना को लगाये थे वे अदालत के जरिये बोनामा मंसूख कर दिये 
जाने के कारण निकल गये थे । मैंने उनको अपने लिये नीलाम में फ़िर खरीद लिया 
था। वे दोनों मैं पूना को देता हूं और रहने के लिए छावनी का एक मकान ।” - 


फिर भुजबल से बोला--“जे| कुछ हुआ उसकों भूल जाओ और आगे सावधान 
होकर चलो | तुमने यह सब क्‍यों किया; यह सब तुमसे कभी आगे न पूछा जायगा 7? 
भुजबल रलानि से पानी पानी हुआ जा रहा था । 

. ललित छावनी लौटा । रतन उसकी राह देख रही थीं। उसने रतन के सब 
कुछ बताया | दूसरे दिन भुजबल को भी छावनी लिवा लाया। अजित को कचहरी में 
जमा की हुई मुदरों का आधा भाग मिला। शिवलाल को धोखें बाजी के अप्शा्र में 
कई वर्ष की सजा हुई। भुजबल प्रमाण न मिलने के कारण छेड़ दिया गयां। द 

. -उपर्क परचात लॉलत का स्वास्थ्य बराबर गिरता रहा । पूना व अजित बहुधघा 
उसके यहाँ जाते । रतन ने ललित से अपनी रुखाई की क्षमा माँगी | अजित ने उसे- 
सान्तना अदान की । रतन के होठों पर एक क्षीण मुस्कराहट खेल गई। “वह ज्ञीण 
मुस्कराहट किसी अनन्त युद्ध पर॒किपौ. अनन्त विजय की ध्वस्त ग्राय ध्वजा  सदंश जान 
पड़ती थी? 
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जहाँ तक कथा का सम्बन्ध है उसमें विशेष आकर्षण नहीं है। पूना और अजित 
से सम्बन्धित कथा ही हमारे आकर्षण का कुछ पात्र बनती है। बेसे कथानक में सर्वत्र 
गथिथिलता और नीरसता है। वर्मा जी की कथा कहने की प्रवृत्ति इसमें उभर नहीं पाई । 
शिवलाल का प्रवेश कथा में बार बार अपने लिये ऋण मांगने को ही कराया गया है 
ओर उससे सम्बन्धित जे। भी घटनाएं हैं सब शुष्क हैं । 


. घटनाओं के तीन केन्द्र हैं -- मऊं की छावनी, मऊ सहानियाँ. गाँव और सिंग- 
रावन छावनी में घटनाओं का जन्म होता है, सहानियाँ उन्हें पर्याप्त विक्रास प्रदान करता 
है और दिंगरावन में उनकी चरम स्थिति आ जाती है और वहीं पर कथा की समाप्ति 
है। सहानियाँ में घटनाओं का आकरषंरण पूना है, वही सिंगरावन में भी प्रधान है । छावनी 
में कथानक का आरभ्म होता है, रतन वहाँ पर हमारे आकषंण का पात्र बनती है । 
- परन्तु सहानियाँ घटनाओं को थोड़ी ही दूर तक अपनी और आकर्षित करता है, बाद को 

सारी घटनाओं का केन्र थ्िंगरावन बन जाता है। इस क्रम को हम इसे प्रकार रख सकते 
. हैं --- छावनी-पहानियाँ, छावनी-सहानियाँ, सिंगरावन-छावनी-सिंगरावन-छावन !! 
पूना: का आगमन घटनाओं में .रमणीयता लाता है ओर वही उन्हें अंत में मार्मिक भी 

बना देता है। कथा में रोमाँस की एक घारा प्रारम्भ से ही प्रवाहित होती देख पड़ती 
है जा पूना के आते ही कु तीव्रता धारण करती है और अन्त में चरमोत्कष को पहुँच 
जाती है | पूना और अजित से सम्बन्धित कथा सच्चा रोमांस है । 


घटनाओं की योजना. में काफी उलमकन भी है। उपन्यासक्रार उनका विकास 
उपयुक्त रीति से नहीं कर पाया है । जब भी उपने घटनाओं को मोड़ना चाहां है, मोड़ 
लिया है। उदाहरण के लिए पहले पूना की - माँ अजित के साथ पूना का विवाह करने 
को तेयार हो जाती , पर बाद को इन्कार कर देती है। फिर लक्षित के साथ पूता के 
व्याइने के लिये सहमत होती है ओर बाद में फिर इन्कार कर देती है। फिर अजित के 
साथ पूनाके व्याह की इच्छा अन्तिम क्षणों में प्रकट करती है। ललित भी दो तीन बार पूना 
के साथ विवाह करने के सहमत भी हों जाता है और बाद में इन्कार भी कर देता है । इससे 
कथा में उलमन ही बढ़ती है। ऐसा लगता है कि. कथा को जब भी उपन्यासकार चाहता 
है अपनी इच्छानुसार मोड़ देता दै। चरित्रों में भी इसी कारण अस्थिरता आ गई है । 

कतिपय नीरस घटनाए' भी इतना विस्तार और महत्व पा गई हैं कि कथानक में 
शुध्कता उत्पन्न हो गई है। उपन्याध्कार यदि उन्हें चाहता तो संक्षेप में वर्णित कर 
सकता था । घटनाओं का क्रम भी उपयुक्त नहीं है। जब जिस घटना कों उपन्यासकार ने 
चाहा उसे प्रमुखता दे दी है। ये सब उपन्यासकार कीं अपरिपक्वता हीं सूचित करते 
हैं । उपन्यास बहुत पहले का है अतः यह अपरिपक्वता स्वाभाविक है। 
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हाँ, जे घटनाएं मार्मिक हैं उनका वन कुशलता से हुआ है । सिंगरावन में 
पहुँच कर कथा पर्याप्त आकर्षक हो गई है। चकरई की पहाड़ियों में पूना ओर अजित 
का मिंलन तो पर्याप्त आकर्षक हैं। कहने का तात्यर्य यह कि कथानक में सजगवता कम 
विश्र खलंता और नीर॑सता अधिक है । कतिपय अलोकिक एवं आकस्मिक घटनाओं का 
भी समावेश हो गया है जे। अखरती हैं। उदाहरण के लिये अजित को सोने की मुदरों 
से भरा घड़ा मिल जाना, भुजबल का रास्ते से रुपया उठा लेना, श्रेत बाधा की घटना 
आदि आदि ! ! द द द द 
ये सारी घटनाएं यही सूचित करती हैं कि यह उपन्यास कदाचित वर्मा जी की 
सबसे प्रारम्भिक कृति है मले ही इसकाप्रकाशन कुछ उपन्यातों के बाद हुआ हो । रोमांस 
को परिस्थितियों का काव्य कहा ही गया है, अस्तुत उपन्यास में भी परिश्थितियाँ ही पात्रों 
' की गति विधि को सूचित करती हैं और इसी कारण इसे भी सोमान्स की ही कोटि में 
रखा जाता है। क्‍ 
| समग्र रूप से विचार करने पर हम यही पाते हैं कि कथानक शिथिल, अव्य« 
वस्थित और बिखरा हुआ अधिक है, आकर्षण उसमें कम है और जे है भी उसका श्रेय 
पूना ओर अजित से सम्बन्धित कथा को है। 
चरित्र चित्रण में भी लेखक सफल नहीं हो सका है। उसमें भी पर्याप्त अस्प- 
ष्टता एवं उलमनें हैं । परिस्थितियों का चक्र ही पात्रों के इधर उधर घुमाता है, उनसे 
संघष कराता है और उन्हें भझुकाता है! सब परिस्थितियों के शिकार हैं, स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
का उनमें बहुत कुछ अभाव है । सारे काय वे बलपूर्वक, परिस्थितियों द्वारा ढकेले-ज/ने 
पर ही करते. हैं । बहुधा तो उन्हें भविष्य के कार्यक्रम का कोई ज्ञान ही नहीं होता और वे 
परिस्थितियों द्वारा अनजाने संघर्षों में झोंक दिये जाते हैं। रोमांस में ऐसा होता है पर 
. इस उपन्यास सें इसका बहुत कुछ उत्तरदायित्व लेखक पर है । वह स्वय' चरित्रों को 
संभाल नहीं सका है, उन्हें ठीक तरह उमारना तो दूर रहा, स्वयं उलमनों में पड़ 
कर विचलित सा हो उठा है। कोई भी चरित्र उपन्यास भर में ऐसा नहीं है जे कुंछ 
अपना खत'त्र व्यक्ति भी रखता हो, जिसके चरित्र के विषय में कुछ घारणाए' पाठक 
बना सकें । सबके सब अस्थिर, अस्पष्ट और :विरोथों से पूर हैं । इन सारे चरित्रों के बीच 
. केवल पूना हो पाठक को सबसे अधिक आकर्षित करती हे यद्यपि उसके चरित्र का 
विकांस भी ठीक तंरह नहीं हो पाया। क्‍ 
मुख्य चरित्रों में हम ललित, अजित, भुजबल, शिवलाल, पूना और रतन की 
गणना कंरते हैं।... क्‍ 
जहाँ तक लज्षित का सम्बन्ध हैँ. परिस्थितियां उसे भी इधर उधर मौोड़ती हैं । 
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प्रारम्भ का ललित अंत तक बदल जाता है। उसके सम्बन्ध में उपन्यासकार ने 'परिचर्या? 
में लिखा ह---/ललितकुमार सद्श चरित्र समंज में मिल सकते हैं परन्तु वह कल्पित 
व्यक्ति है.। ? समाज में वाह्तव में ललित सह्श व्यक्कियों की सत्ता असम्मव नहीं है 
परन्तु उसके चरित्र का जेग भी रूप हमें दिखाई पड़ता है उसके अनुसार हम उससे किसी 
ऐसी बात को नहीं पाते जे अति मानवीय हो । वहं भी एक साधारण मनुष्य है परि- 
स्थितियां जिसे अन्त में कुछ ऊ'चा उठा देती हैं । 


क्‍ लंलित- हमें प्रारम्भ में विशेष प्रभावित भी नहीं करता । न तो वह मिंलनसार ही 
है ओर न दूरदशों। अजित से प्रभावित होता है, बहन के पढ़ने का कार्य उसे सोंप देता है । 
भुजबल से विवाह करने से इ'कार कर देता है पर उसके निरन्तर अनुरोध करने पर उसे 
अपनी जन्मपत्नी देने को विवर्श हों जाता है । अजित जब उससे अपना चित्र उतरवाने को 
कहता हे तो प्रसन्नता के आवेग में तुरन्त तेयार हो जाता है परन्तु दूसरे ही दिन रतन 
और अजित की आँखों में एक साथ. आँखुओं को देख अजित को अपमानित करके घर 
से बाहर निकाल देता है। अजित की. अपेक्षा भुज़बल को वह अपनी बहिन के लिये 
उपयुक्क कर सम/क्ृता. है और उससे रतन का विवाह भी कर देता है जब कि भुजबले. के 
चरित्र का आभास उसे छोे जाता है । यूद्ि यह कहा जाय कि वह भुजबल को नंहीं 
समझता था तब भी बना क्रिसी व्यक्ति के विबंय में जांनकासे किये बद्िन का विवृह 
उससे कर देना भी उपयुक्त न था । भुजबल के साथ रतंत को व्याह कर वह उसे वेदना 
की आए में सुलगते- रहने को कक देता है | एक प्रकार से बहिल के प्रति यह अप्रत्यक्ष 
रूप में किया गया अन्याय ही था भले ही वह उसे झत्यविक ऋअँहता हो ! 





शिवर्वाल. स्तन के ग्रहाँ घुसक़र उसे अपमानित करने का प्रयटन करता है परन्तु 
अजित अन्नानक् आकर शिंवलाल को बाहर निकाल देता. है । ललित शिंवलाल पर तो 
नहीं आज़ित प्र! इतना कोधित हो जाता है क्रि उस पर अदालत में “घर में अनाधिकार प्रवेश? 
का द्वावां तक कर देंता है । कई बार भुजबल से, पूना के साथ विवाह करना स्वीकार कर 
लेता है पर कई-बार फ़िर इ कार कर देता है। ललित के इन कार्यों से स्पष्ट हैं कि उसंके 
सारे काग्र जल्दबाजी और म्रें बिना सोचे सम के किये गये, कारण शौघ्र ही उसे अपने कृत्यों 
पर पश्वाताय भी छोतां हैं। भुजबल' के हश्चकणडों कां ज्ञान छेतें ही वह ग्लानि से गढ़ 
जाता हैं। अजित के प्रति क्रिये गये अपने व्यवहार पर भी उंसे स्लॉनि हो आती है 
और वह उससे च्ुंगा भी माँगता है । जिन्दगी की यंही ठोकरे' उसे अन्त तक बिलेकुलं 
प्रखिर्तित कर देती हैं यदि झनन्‍्त में भी उसका चरित्र विशेष उमर नहीं सका! अजित 
और पून्ता को उसने गाँव इसलिये दिये कि अजित ने पूना के साथ विवाह- किंया, 
भ्ुुज्ञनल के हाथों से पूना की रक्ता की । भुशबल' लल्लित की बहन: रंतंन का पतिं था इंस 
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कारण एक प्रकार से अजित ने रतन को दुखों की आग में ओर. अधिक सुलाने 
बचाया । भले ही उपयु क्क तक॑ ललित कौ भावनाओं से मेल न खाता हो पर-तक 
बल अवश्य है |. ऐसी बात न भी हो तब भी ललित का दो गाँव पूना' को दे-देना: विशेष 
महत्व पूत्र नहीं है। भुजबल को वह इसलिये क्षमा करता है कि वह: उसका बहनोंई 
था! क्षमा न करता तो उसके सम्मुख ओर कोइ उपाय ही नःथा। बंहिन ने उससे 
पहले ही वचन ले लिया था । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि ललित का. चरित्र अन्त में कुछ उत्कषे को प्राप्त 
अवश्य हुआ है पर हमें फिर भी उतना अभावित नहीं करता । उसके चरित्र- की इन 
दुब लताओं का उत्तरदायित्व उस पर नहीं प्रत्युत उपन्यासकार पर- है। उपन्यासकार ने 
ही उसके चरित्र में ये उलमनें भरी हैं। यदि उपन्यासकार उसके चरित्राइ्लन में सावधानी 
से काम लेता तो उसका चरित्र अध्यष्ठताओं और उलभनों से रहित हो. सकता था ! 


से 
में 


अजित के चरित्र के सम्बन्ध में भी यहीं बाते है । प्रारम्भ सें लेकर अन्त तक 
वह हमारें सम्पक में रहता है परन्तु-फिर भी हंमें प्रभावित नहीं कर पाता ! इंसका 
कारण भी यही है कवि उसके भी चरित्र में न जाने कितनी अंस्पष्टता एवं अस्थिरता है। 
उसके सारे का जबद सती के किये प्रतीत होते हैं | न॑ जाने कि श्रेरणशगवश - वह उनकों 
करता जाता हैं इसका उसे स्वयं पतां नहीं"रह पांता । 
प्रारेम्म में उंसका सम्पक रतन से होता है ओर वह उसकी ओर आकर्षित होता 
है। रतन के सांथ उसका जॉ ग्रेम सम्बन्ध चंलतां हैं उंसका बहुत कुंछ रूप आधुनिक 
है। रतन भी उसकी और कम आकर्षित नहीं थी पर उनकां यह संम्बन्ध चंणिक रहता 
है। ललित के हाथों उसे अवमानित होना पड़ता है और वह घर से बाहर निकाल 
दिया जाता है। इसके पहले ही वह पूना से मिल चुका था परंतु तब उसके पांस रतन थी 
इस कारण न तो वह पूना की ओर विशेष आकर्षित ही होता है। और न उसे महत्व 
ही देता है, पूना उसकी दृष्टि में गँवार श्रॉर फूहड़ ही रहती हैं। रतन से सम्बन्ध 
&टते ही वह पागल और विक्षिप्त सा इधर उधर मारा मास फिरता है। उस समय 
हमें उसके ऊपर सहाचुभूति कम दया अधिक आती है। आधुनिक प्रेमियों का बहुत कुछ 
रूप इस समय वह स्पष्ट कर देता है । पत्ता के प्रति भी उसके हृदय में कभी आकष रा 
रहा था, ऐय़ा हमें कहीं भी प्रतीत नहीं होता; हा रतने की याद उसे क्षण २ में - 
विचलित करती है । उसी पर प्रभाव डालने के हेतु वंह उसके घर में! घुसकर शिवलाल 
को निकालता है पर वहां भी उसे अवद्देलना ही मिलती है। ऐसी परिस्थितियों में पूनां 
और उसकी मेंट, पूना का आग्रह और उसका उंसे स्वीकार करना; यह्द सब ऐसा अतीत 
दवोता द्वै मानों वह जबद॒स्ती सब कुड् कर रह है। पूना को भ्रुजबलं के पंजे से छुड़ाने 
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का प्रयत्न वह अवश्य करता है परन्तु पूना के ५रति उसका वास्तविक आकर्ष ण॒ था, यह 
स्पष्ट नहीं हो पाता। चकरई की पहाड़ियों में जब पूना उसके आश्रय में आती है और 
उससे बार बार शरण देने का आग्रह करती है, वह हाँ? तो कर देता हैं पर प्रतीत यही 
होता है कि वह उसके हृदय से निकली ध्वनि नहीं है परन्तु वह दबाव वश ही उसे 
अपनी शरण में लेने को अस्तुत होता है | पृना उसकी गोद में सिर रखे सो रहो है पर 
अजित भांति भाँति की उलभनों में फस्त सोच रहा है--“पैलू क्या सोचेगा ? लोग 
क्या कह्टे गे ? जब देखे'गे कि पूना के साथ अखराड सम्बन्ध स्थापित करने जा रह 
हूं। अब कोई कुछ कहे । एक बार अंगौकार किया तो सदा के लिये किया ! भगवान 
जानते हैं कि मैंने इस तरह की बात को हृदय में स्थान नहीं दिया। लोग दिल्लगी 
उड़ाए , भले उड़ाले --परन्तु आज से, इस समय से, पहले मेरे मन ने पूना के विषय में 
ओर बात नहीं सोचो । यहाँ तक तो पूना की रक्षा हो गई परन्तु अब कठिनाइयों का 
सामना करना पड़ेगा ।? 


: स्पष्ट है कि अजित ने कभी पना को हृदय में स्थान नहीं दिया! उसने उसे 
संरक्षण क्यों दिया ? इश्ीलिये कि बह उसकी शरण में आ गई थी और यह उसका 
कर्तव्य था कि वह उसे शरण देता, उसे अपनाता | यही कारण है पना और अजित का 
श्रेम एकपत्नीय व गप्रभावहीन सा हो गया है। हाँ, रतन अवश्य अजित को प्रभावित 
करती है और अन्त तक वह उसे चाहता है। पूना तो जबदंस्ती उपन्यासकार द्वारा 
उसके गले सं बाँध दी जाती है । 


अजित की चारित्रिक, अस्पष्टताएं, उलमनें और अस्थिरताएँ हमें यंह कहने को 
वाध्य कर देती हैं कि उपन्याप्रकार उसके चरित्र को भी जेसा वह चाहता था उभार नहीं 
सका । वह निष्किय, परिस्थितियों का दास और अस्थिर चित्त सम्पन्न है ! 


भुजबल निक्ृष्ट चरित्र है। उसका स्वार्थ ही उसे ललित के पास ले जाता है। 
ललित से रुपया न पाने पर वह अजित के द्वारा अपनी स्वाथसिद्धि करना चाहता है। 
स्वाथ सिद्धि का माध्यम पना को बनाता है । उसका आकर्षण देकर ही ललित व अजित 
को अपनी ओर करने का अयत्न करता है । शिवलाल को भी धोखे में रखता है और बाद 
को लोभवशथ अजित, ललित व शिवलाल सबके साथ घात कर स्वयं पना से विवाह करने 
को अस्तुत हो जाता है। घटनाओं का विकास होता है । उपयुक्त समय पर पना की 
रक्षा होती है। भुजबल अपने अपराधों के कारण स्लानि से गड़ जाता है। रतन जैसी क्‍ 
स्त्री से भी वह विश्वासघात करता है, और इस कारण हमारी घृणा का और भौ पात्र 
बन जाता है। उसे जो दरड मिलता है उससे हमें प्रसन्‍नता होती है । 
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9. 


शिवलाल का चरित्र उल्लेखनीय नहीं ! वह भी निक्ृष्ट पात्र है जिसे उसके 
कर्मों के अनुरूप ही दराड मिलता है। 

स्त्रीयात्र दो हैं । पूता और रतन !! 

पूना के चरित्र को भी उभारने में लेखक असफल रहा है। स्वार्थों ओर लोलुप 
व्यक्षियों के जाल में फसी निरीह स्त्री का उदाहरण हम पूना में पाते हैं। बाद को 
उसमें कुछ दृढ़ता आती है पर बह हृढ़ता मी परिस्थितियों और स्वार्थो पुरुषों से संघर्ष 
करने के प्रति नहीं प्रत्युत जान पर खेल जाने की है। वह आत्मघात करने को प्रस्तुत 
हो जाती है पर इतनी शक्ति नहीं ला पाती कि खुल कर सबके विरोध में खड़ी हो जाय 
ओर सबके सम्मुख अपनी व्यक्किगत इच्छा अ्रकट कर दे । इसमें भी दोष पना का नहीं 
हैं, समाज का है जिसने स्त्रियों को पुरुषों के, हाथों की ऋठपुतली बना दिया है, 
परम्परागत सढ़े-नाले संस्कार और फ्ूठे नारीत्व की दुहाई देकर स्त्रियों को निष्किय कर 
दिया है। पूना सँमलती है पर उसे आत्मघात के अतिरिक्त और कोई उपाय अपनी रक्षा 
का नहीं देख पड़ता । परिस्थितियों का चक्र उसकी रक्षा करता है और उसे शरण 
मिलती है। वह अपना इच्छित वर प्राप्त करती है। 

पूना हमारी सहानुभूति अवश्य खींच लेती है। उसी का चरित्र अन्त तक 
पहुंचते २ सबसे अविक उत्कष गअप्त करता है पर उपन्यासकार की कलम उसे जैसा 
चाहिये था उभार नहीं सकी अन्यथा पूना भी कुमुद, तारा, और रामा की ही भाँति हमें 
सदा याद रहती ! उपन्यासकार की यह असफलता क्षुभ्य नहीं है । 


रतन का चरित्र भी उलमनों और अस्पष्टताओं से पर्ण है। जीवन भर 'बेदना 
की आग में सुलगने पर भी वह हमारी दया की पात्र ही रहती हैं। श्रारम्भ में वह 
अजित की ओर आकर्षित होती है और पर्याप्त सौमा तक आकर्षित श्रतीत 
होती है पर अजित के अपमानित किये जाने पर चुप होकर बैठ जाती है। भाई 
के काय कितने ही अन्यायपूर्या क्यों न हों, रतन उन सबका समरथ न करती है, इसे 
भाई के श्रति ममता कहा जाय या उसके चरित्र की दुब लता । ममता अथवा इुब लता 
ही उसे तब भी चुप किये रहती है जब ललित उसे भुजबल के गले में बाँव देता है। 
वह वेदना को सहती है, भीतर ही भीतर झुलसती है पर उफत क नहीं करती 
कारण उसका विवाह उसके भाई ने किया था और भाई द्वारा किये गये विवाह के प्रति 
अपना च्ञौभ अ्रकट कर वह भाई को दुखी नहीं करना चाहती ! दूसरे उपन्यासकार उसे 
एक आदश भारतीय नारी कौ पदवी देना चाहता है और आदर्श भारतीय नारी का यह 
धर्म है कि पति चाहे उसके ऊपर जितने भी अत्याचार करे पर वह चुपचाप उन्हे सहती 
रहे । उनका विरोध करना सउके लिये उचित नहीं कारण इससे उसके पतिब्रत घर्म 
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को आधात लगेगा । यही कारण है कि जहाँ हमें रतन की डुब लताओं पर तथा उन 
सामाजिक रूढ़िवादी बन्धनों पर जिसने उसे इतना निष्क्रिय और निरीह बना दिया है, 
क्रोध और क्षोभ होता है वहाँ उनकी शिकार रतन पर दया आती है। उपन्यासकार 
भी रतन के साथ उचित न्याय नहीं कर पाया । ललित भी रतन को चाइता था ! यदि 
रतन उससे स्पष्ट शब्दों में सुजबल से विवाह न करने को कहती तो ललित कभी उसकी 
इच्छा को न टालता पर वह चुप रहती है जेसे कसाई के खूटे में बंची गाय हो ! 


रतन और भुजबल का विवाह हो जाता है। रतन उदास रहती है पर फिर भी उसका 
आदश उसे चुप रहने को बाध्य करता है । शिवलाल रतन के घर में घुसकर उसे अपमा- 
नित करने का प्रयत्न करता है। अजित शिव्रलाल को घर से निकालता है। रतन 
कदाचित उसके प्रति कुड्ध कृतज्ञ भी होती है परन्तु न जाने क्या सोचकर वह अजित से 
कहती है--““मास्टर साहव, आप भैया के पास बहुत दिनों से कभी नहीं आते पर यह 
जो अभी यहाँ से चले गये हैं उनके मिलने जुलने वालों में से मालूम पड़ते हैं। एक 
जरा सी बात के लिये आपको अपने मन में बतंगड़ नहीं खड़ा करना चाहिये था ।?? 
अजित के यह पछुने पर कि क्या 'तुम सुखी हो ?” रतन उत्तर देती है-- “यह सब 
बात करने की आपको कोई जरूरत नहीं है । इस समय न मेरे भाई यहाँ हैं न और लोग । 
फिर नौकरानी से यह' कहकर भीतर चलौ गई किवाइ-अच्छी तरह बन्द करके 
आजाओ ।?? 

रतन का यह व्यवहार बहुत कुछ सीमा का अतिक्रमण कर जाता है । उसका 
भाई उस पर अद्ृट विश्वास करता था ! वह उसे अत्यधिक चाहता भी था ! रतन को 
यदि' वह कमरे में अजित के साथ देख भी लेता तो वहाँ नौकरानी थी और र॒तन के 
स्पष्ट रूप से सारी परिस्थिति बता देने पर वह उस पर अविश्वास नहीं कर सकता था । 
उसकी इस सीमा तक रुखाई उसके चरित्र को ही दु्ब ल करती है । 


रतन भुजबल से भी इस घटना का जिक्र करती है। यह कदाचित इस कारण 
कि यदि कभी भुजबल को इस घटना का पता किसौ तरह लग जाता तो रतन उसके 
अविश्वास और ऋषध का पात्र बनती ! इसी कारण वह पहले ही भ्रुुजबल को सारी 
बातों से परिचित करा देती हैं। इससे जहाँ एक ओर यह पता चलता है कि रतन 
भुजबल से आतंकिंत और भयभीत रहती है वहाँ रतन का चरित्र भी उत्कर्ष नहीं पाता । 
अवसर पाकर भुजबल से कहती है--“परसों की बात छुनी है ? 

क्या ? 

आपके जमीदार मित्र संध्या समय आपसे मिलने के लिये आये । कमरे में 
आअँधेरा था ! हम लोग भीतर थे । वह बेठे रहे । नौकरानी अंधेरे में किवाड़ लगा आई ! 
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आहट माजूम होने पर हम लोग लालटेन लेकर गये । उनको देखकर घबराए । पछताछ 
की । इतने में मुझे पहले जो एक मास्टर पढ़ाते थे-नाम याद नहीं आता (यह भी आश्चय 
की बात है) किवाड़ों को ठोककर हल्ला मचाने लगे । किवाड खुलने पर अराड-बरणड 
बकने लगे । आपके मित्र तो चले गये पर वह बेठक में अचल से हो गये । हम लोगों 
ने कहा सुनी की तब हटे । आय नौकरानी से पूछना? । अन्तिम वाक्य से बिलकुल 
स्पष्ट हो जाता कि रतन भुजबल के सामने अपनी सफाई दे रही है। यही कारण है 
कि उसका चरित्र यहाँ गिर गया हैं। 

क्‍ पता नहीं उपन्याक्षकार ने पात्रों की मनोकृत्तियों का उभार और उनका विकास 
किस प्रकार किया हैं कि किसी भी पात्र में स्थिरता अथवा दृढ़ता नहीं देख पड़ती। 
पना थोड़ी हो देर में हमें प्रभावित कर लेती है, रतन अन्त तक नहीं कर पाती ! थोथा 


आदश किसी काम का नहीं । रतन के चरित्र को प्रस्तुत कर उपन्यासकार ने नारी 
* जाति के सम्मुख, पुरुष की सत्ता और अत्याचारों के सामने सदा झुक जाने का उदाहरण 


रखा हैं। यदि उसका उद्देश्य रतन के चरित्र द्वारा आदर्श भगिनी और आदर्श पत्नी 
का उदाहरण रखना था तो इसके लिये भी हम उपन्यासकार का तीत्र विरोध करते हैं । 
स्त्रियों की निरीहता का दिग्दर्शन कराना आदर्श की स्थापना करना नहीं प्रत्युत 
संकीणंता को आश्रय देना है । 

रतन के चरित्र की इन दुब लताओं के कारण ही हम उससे प्रभावित. नहीं. होते 
यद्यपि उसका जीवन ही सबसे अधिक दयनीय और वेदना अस्त हैं। अपने जीवन को 
इस अ्रकार दयनीय बनाने में जितना हाथ रतन का है उतना ही उपन्यासकार का भी है । 

. निष्कष यह क्रि चरित्रों के चित्रण और उनके विकास में लेखक बुरी तरह 

असफल हुआ हैं। सारे चरित्र विरोधों, अध्पष्ठताओं एवं उलकनों से पर्ण हैं। इन 
सब में पृना का चरित्र अवश्य अन्त में कुछ उत्कष् ग्राप्त कर जाता है । 

भाषा ओर कंथोयकथनों में भी पर्याप्त शिथिलता है। श्रस्तुत उपन्यास में 
सच्चे रोंमान्स को कलक ही पाठकों को कुछ आकर्षित कर सकती है वेसे, उसमें और 
कोई भी आकर्षण नहीं है! 


( ५) प्रत्यागत : 
प्रस्तुत उपन्यास वंर्मा जीं के प्रारम्भिक उपन्यासों की कौटि में आता है । इसके 

: द्वारा वंगो जी ने हिन्दू संमाज की रूढ़ि वादिता का स्पष्ट कर उस पर कड़े अहार किये 
हैं। उपन्याय का सुंख्य आकषण भी है वेसे कथानक में कोई नवीनता नहीं 
है। कथा निम्नलिखित है द 

मंगलदांस बाँदा के प्रतिष्ठित ज्योतिषी पं० टौकाराम का पुत्र था । पं० टीकाराम 
धनी थे अतः उन्होंने कभी भी पुत्र के भविष्य की चिन्ता नहीं कीं ! मंगल स्वतंत्र विचारों 
वाला युवर्क बन गया । उन दिनों देश में खिलाफत आन्दोलन का जोर था ! बाँदा में 
उसका सूत्रधार मंगल ही था। पं० टीकाराम भी उस पर गये करते थे पर एक दिन 
तनिक सी बात परं उन्होंने मंगल कों खब डाँटा फटकार, उससे निकल जाने को कहा ! 
मंगल को उस दिन अपने निकम्मे पन पर ज्ञोभ हुआ और मां और पत्नी के बहुत कुछ 
रोकने पर भी वह स्टेशन पहुँच कर एक अपरिचित स्थान को चल दिया। गाड़ी छूटने 
को ही थी कि उसका नौकर हरीराम उसे एक चिट्ठी और कुछ रुपये देने के लिए लाया 
पर मंगल नें रुपये लेना अरवीकार कर दिया ! चिट्ठी उसने अवश्य लेली पर पढ़ा नहीं । 
सोचा--फुरसत में पढ़ेंगा। क्‍ 

गांडी. में उसकी भंट रहमत उल्लां नामक एक मुसलमान से हुई । वह मालाबार 
' का रहने वालां थां। मालाबांर में खिंलाफत आन्दोलन अगति पर है--यह सुन कर 
मंगल भी उंसके साथ मालाबार चल दिया। मंगल मालाबार पहुँच गया। रहमत उसे 
अपने साथ मस्जिद में ले गया | हजारों सशत्न मुसलमानई एकत्र थे। नमाज 
प्रारंभ हुईं! रहमत ने मंगल से भी आग्रह किया कि वह भी उसका अनुकरण करे 
जिससे लोग उसे टिन्दू न समझ बेठे । पेशइमाम समझ गया। नमाज समाप्त होने 
पर उससे मुसंलमान बंतनें को कहा गया ! इच्छा न होने पर भी मंगल को बलपूव॑ंक 
मुसलमान बना लिया गयां। नाम रखा गयां--+मंगल खाँ उफ पीरसुहम्मद ! 

मुसलमानों की भीड़ बलवा करने जा रही थीं! मंगल भी मरने मारने कों 
उद्यत था कारंण धर्म परिवतन कें पश्चात बेह जीवित न रहना चाहता था। रहमत ने 
उसे अपने घर का पता बता कर वहाँ. जानें को कहा ताकि वह उसके बीबी बच्चों की देख , 
रेख कर सके | मंगल चल दिया ! उधर शहर में भीषण कत्ले आम हुआ ! बलवाइयों 
ने रहमत का घर भी घेर लिया । रहमत की बींबी ने अपने प्राणों की परवाह न कर 
मंगल की रक्षा की। मेंगल बच तो गया पर॑ ज्वर ने उसे दबा लिया द 
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आकस्मात उसे चिट्ठी की याद आई ओर वह उसे पढ़ने लगा-- । चिट्ठी सोमा की थी । 
उसमें लिखा था--- 
प्राणनाथ--- 
मैं नहीं जानती थी कि ऐसी आसानी के साथ रूठ जाओगे.। मैंने कुछ नहीं कहा 
था तो भी आप बुरा मान गये । सुझे ढीठ आपने ही तो बनाया है| पर आगे के लिए 
अण करती हूं कि कभी जी दुखाने वाली बात न कहूँगी । जाते समय एक बार सुड़ कर 
भी न देखा। ऐसा आपने पहले कभी न किया था। यदि मैं स्वतन्त्र होती तो बाहर, 
निकल कर आप का हाथ पकड़ लेती और फ़िर मेरी आयकी यह हालत न होती 
मेरे कारण ही. आपको यह खबः व्यथा हुई ह्वे।“*“** ''क्या:आप मुझे! क्षमा नहीं 
करेंगे “* *** *“"। यदि हृदय में कुछ दया छो तो इरीराम के साथ-दुरनत लोट आइये । 
बहुत लाज तोड़ कर दृशीराम के. हाथ यह चिट्ठी भेजी:है।'”''“““”ओऔर बहुत कुछ 
लिखना अआहती. हूं पर आप कढों दूर न. निकत्ल जाये इसलिये इस चिट्ठी: को येंहों 
समाप्त करती. हूं. ४? 
मिखारिणी--सोमा !! 

मंगल का हृदय रो उठा पर खेल समाप्त हो चुका था ! मु ह ढके पड़ा रहा । 

मालाबार के दंगे और बलपुत्रक धर्म परिवत न का समाचार बाँदा भी पहुँचा । 
प॑ं० टीकाराम मंगल के लिए चिन्तित थे ! उसका कोई सम्राचार उन्हें न मिला था। 
धर्म परिवत न के विषय को लेकर खद्घाज सें टीका टिप्पणी: हुई। अधिकांश व्यक्ति 
मझुपलमान बनाये गये हिन्दुओं को. पुत्र: धर्म में शामिल करने के पक्त में नहीं थे ! - 
प॑ ठीकाराम मंगल की चिन्ता में व्यथधित चुपचाप बेठे थे ! उबके नेन्न छुलछला उठते ! 
बॉदा के यही व्यक्षि प्रति वर्ष घदुघ्न यज्ञ का आयोजन भी. करते थे । इस बार ठाकुर और 
अहीरों के श्रश्न पर कुछ वाद विवाद होगया । फलस्वरूप दो स्थानों पर प्रनुष्र यज्ञ 
का आयोजन हुआ । 

मंगल बुखार में पड़ा था! पुलिस पता लगाते हुए उसके पास आई और उस्से 
पश्न किये ! मंगल ने जान बूक कर इधर उधर के उत्तर दिये ! उम्रके पाय की चिह्ठी 
भी पुलिस ने रख ली !  मंत्रल्न को थाने ले जाया यया.। थाने में उससे पूछ गया कि 
वृह बलपुर्वक तो मुम्तलसान नहीं बनाग्रा गया हे पर संगल ने अपसे हिन्दू होने से इ'कार 
कर दरिया । परन्तु .छात्त बीन कहने स्रे सारा रहस्य खुल गया । उसे घर जाकर पुनः चर्म 
' में शामिल हो जाने को कटा गया । पर मंगल्ल निराश-था.। वह जानता था कि 
अब वह पुनः धरम में:न.लिया. जा सक्रेगा,! वह मरना चाहताशरा.। परन्तु. पुलिस 
आफीयर ने उसे झुका के साथ:बाँछा पहुँचा दिया । पुत्निस, के सिपाहिलों से मंगल के 
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घर पर सूचना भेज दी ! सब लोग प्रसनज्ञता से पागल हो उठे ! पं० टीकाराम मंगल 
: से मिलने गये । मंगल ने उन्हें सारी बात बता दी! पं० टीकाराम पर तो जैसे बज्र 
पात होगया | माँ भी मूछित होगई ! मंगल के लिये एक अलग मकान का प्रवन्ध 
कर दिया ! पं० टीकाराम मंगल को इस शर्त पर जाति में शामिल करने को सहमत 
हुये कि जाति वाले उसे स्वीकार करें ओर वह प्रायश्चित करे ! पं० टीकाराम तो जाति 
वाला दे पास ग्रायश्चित का विधान पछने चले गये, संगल अपनी मां से मिला ! माँ 
, मंगल के गले से लिपट गई ! कुछ देर पश्चात उसने सोमा को भेजा ! सोसा ने मंगल 
का सश न किया। प्रायश्चित होने तक उसने घेय॑ घारण करने को कहा । मंगल सोमा 
के व्यवहार पर जल उठा । पर सोमा अचल थी ! 

आयश्चित के विषय में जाति वालों में मत भेद हुआ ! प॑ नवल बिहारी' और 
उनके समथंक विरोध में तथा ठा० हेतायिंह और पीतराम आदि पत्त में थे । ग्रायर्चित 
हुआ ! भोज भी दुआ ! भोज में ठा० हेतसिंह ओर पीतराम तो सम्मिलित ही हुए 
पं० नवल बिहारी के समथकों के लड़के भी शामिल हुए ! 


अब मंदिर से सूति पजा शेष थी! पं० नवलबिहारी इसमें भी अडचन 
डाली । मंगल की माँ ने उनसे प्राथना भी की पर वे न माने ! लड़कों ने यक्ष भी मंगल 
का समथ न किया; आवेश्यपूण्ण वातावरण सें यह काये भी समाप्त होगया। प॑ नवल 
विहारी ने बदला लेने की ठानी ! मूर्ति को रात में उन्होंने उल्ठी खड़ी कर दिया और 
आतःकाल सत़से कहा कि बलपृर्वक मंदिर अपवित्र किये जाने के कारण ही मूर्ति रुष्ट 
होगई है । सबने इसमें पं० नवलविद्ारी की ही चाल समझी ! उन्हें मूर्ति का अपमान 
करने वाला अपराधी घोषित किया ! सभा हुई। और उससें “दोगी? और ५“निर्दोजी? 
प्चे डाले गये । पं० नवलबिद्ारी दोषी सिद्ध हुये । सबके सम्मुख वे ग्लानि से गड़ 
गये ! मूर्ति की पुनः ग्रतिष्ठा क्री गई। मंगल पुनः जाति में शामिल कर लिया 
गया । सब लोग अखन्न थे। 

कथानक का अध्ययन करने पर यही निष्कर्ष निकलता है कि वह बिल्कुल 
. साधारण है। इसमें एक समस्या उठाई गई है और उसका समाधान भी किया गया है। 
समस्या यह है कि यदि कियी का धर्म बलपवंक परिवर्तित करां लिया जाय तो वह 
व्यक्ति इच्छानुसार पुनः अपने धम में शानिल हो सकता है या नहीं ? इस समस्या का 
समाधान मंगल के पुनः हिन्दू धरम में ले लिये जाने से स्पष्ट है। कथानक का और कोई 
उद्देश्य नहीं है। इयी समस्या के समावान के हेतु ही यह उपन्यास लिखा गया। 
मंगल के पुनः धर्म में लिये जाने पर समाज के ठेकेशर अडचनें डालते हैं पर प्रगतिशील 
विचार थारा वाले कुछ व्यक्तियों और लड़कों के कारण वे श्रफल नहीं हो पाते। दिन्दू 


कि 
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समाज कितना खोखला और दुगु ण अस्त है इसका भी आभास इस उपन्यात्न से ही 
जाता है। कथानक में और कोई आकर्षण नहीं है । 
चरित्र चित्रण भी साधारण है। पं० टीकाराम व नवलबिहारी के चरित्र 

उनकी अद्ृत्तियों के अनुरूप हैं। नवलबिहारी धर्म के ठेकेदारों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं। अन्त में उनकी जो छीड़ालेदर हुई है वह इस बे के व्यक्तियों को देखते हुए बहुत 
कम है। टौकाराम विशेष रुढ़िवादी तो नहीं पर हैं इसी वर्ग के ! मंगल के स्थान पर 
यदि दूसरे युवक के विजय में यह समस्या उठी होती तो हमारा दृढ़ मत है कि टठीकाराम 
भी विरोधियों में सबसे आगे होते । मंगल उनका पुत्र था इसी कारण वे मुके अन्यथा 
वे भी नवलबिहारी का साथ देते । द 

 ठ० हेतसिंह, पीतराम, रामसहाय वेद के चरित्र भी स्वाभाविक हैं। इस 
प्रकार के लोग भी समाज में बहुतायत से पाये जाते हैं। ये लोग प्रतिदिन भांति २ 
की समस्याएं खड़ी किया करते हैं परन्तु इनके हृदय उतने मलीन नहीं हैं जितने कि उस 
पाखन्डी वग के जो अपने को घमं का और जाति का ठेकेदार कहता है। 


रहमतउल्ला का चरित्र भी उसकी य्रवृत्तियों के अनुकूल है। मंगल की बातों से 
वह उसे भाँव जाता है और उसे मालाबार ले जाकर मुसलमान बनाता है। वह एक 
रुढ़िवादी मुसलमान है और उसी के अनुकूल ही उसके काय हैं। बीबी बच्चों की 
चिन्ता न कर खिलाफत की वेदी में ग्राण दे देता है । 
मंगल का चरित्र उभर नहीं सका ! प्रारम्भ में तो उसमें बड़ी तेजी देख पड़ती 
है। बाँदा से निकलते ही उत्तका जोश धीमा पड़ता है और मालाबार पहुँचते २ तो 
ठण्डा हो जाता है। मुसलमान बनने के पश्चात तो वह निष्किय हो जाता है। रोता 
है, पीटता है, पश्चाताप करता है। साहस के साथ परिस्थितियों का सामना करने की 
शक्ति हो उसमें नहीं रह जाती । यहाँ हमें उसके चरित्र में दुबलताएँ ही दुबलताएँ 
देख पड़ती हैं। वह धम भीरु, निकम्मा, दुबल और भयभीत ही प्रतीत होता है। थे 
सारी डुबलताए अन्त तक उसके साथ रहती हैं। उसका चरित्र कदाप्ि अनुकरणीय 
' नहीं है। वह एक मत पात्र है । 
हरीराम का चरित्र नौकर के रूप में उपन्यासकार ने सुन्दरता से चित्रित किया 
है। वही सारे पुरुष पात्रों से अधिक प्रगतिशील भी है! वह मंगल के साथ खशी 
से खाता भी है। उसकी बिरादरी वाले उसे अलग कर. देते हैं पर उसे कोई चिन्ता 
नहीं ! वह कहता है--“मेरा उन ससुरों ने क्या बिगाड़ लिया । मुझे कौन लड़के 
लड़की ब्याहना हैं। मैंने तो अपनी जाति के कुछ पंचों से अभी २ कह्दा है कि तुमने 
मुझे बिरादरी से अलग नहीं किया बल्कि मैंने तुम लोगों को जाति से खारिज किया ।”? 
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शराब पिलाकर पंचों को खुश करने के विधान पर कहता हैं--/“महाराज ! 
में शराब नहीं पीता और न पंचों को खुश करने के लिए मेरे पाम्त दो 
रुपये फालतू हैं ।”? 

हरीराम का चरित्र ही खबसे श्रेष्ठ है ओर वही हमारी बधाई का पात्र मी है। 

स्रीपात्रों में दो प्रसुख हैं। मंगल की मां और पत्नी श्षोमव्ती 
मंगल की माँ का चरित्र वास्तव में सुन्दर है। वह एक ममता मयी मां है 
और मंगल के लिए कुछ भी करने को तत्पर रहती है। उसका चरित्र हमें 
आकर्षित. करता है।. 


सोमा मंगल की पत्नी है पर समाज की रुढ़िवादी मान्यताओं की शिकार है । 
पति को अत्यवरिक चाहती है पर फिर भी बगेर आ्रायश्चित हुए वह उसका स्पश' नहीं 
करती है। लेखक ने उसे आदश हिन्दू नारी के रूप में चित्रित करने का अयत्न किया 
है पर उसका यह रूढ़िवादी चित्रण हमारी सराहना का पात्र नहीं बनता । हमें सोम! के 
चरित्र का यह पक्ष अत्यधिक अखरता है «और अपने इस मत पर हम दृढ़ हैं। लेखक 
ने उसके चरित्र को उसकी रुढ़िवादिता का सहारा लेकर अत्यधिक भव्य दिखाने का 
प्रयत्न किया है । जब मंगल उससे अपने स्पशे न किये जाने का का कारण पूछता है 
तब सोमा उत्तर देती है--“आपकी ख्री नहीं), आपकी घधम पत्नी हूँ । ब्राह्मण की कन्या 
ओर ब्राह्मण की धर पत्नी । शान्‍्त होकर बेठिये और थैय घरिये । सोमवती ने गंभीर 
परन्तु थान्त स्वर में कहा और कहने के साथ ही उसके मुख के चारों ओर तेज का 
एक मण्डल सा खिच गया ।?”? 


उपन्यासकार को भले हो उसके मुख के चारों ओर तेज का मण्डल खिंचा 
दिखा हो पर हमारी दृष्टि में तेज की वह मण्डल उसकी झुढ़िंवादिता और सड़ी 
गली मान्यताओं को अश्रश्नय देने वाला मण्डल है । यहाँ उपन्यासकार की 
रूढ़िवादी विचार धारा का भी स्रष्ट परिचय प्रप्त होता है जिसे हम कतई ग्रश्नय 
नहीं दे सकते । 

प्रायश्चित हो चुकने के पश्चात वह मंगल के चरणों पर अवश्य गिर पड़ती है 
पर उसकी रुढ़िवादी विचार घारा तब भी उसके साथ रहती है । 

इस प्रकार जहाँ हम सोमवती के पति ग्रेंम की सराहना करते हैं वहाँ उसकी 
रूढ़िवादी विचारवारा का उतना ही विरोध करते हैं। उसकी रुढ़िवादिता भले ही और 
लोगों को दृष्टि में उज्वल हो, हम उसकी तसदीक नहीं कर सकते ! 

रहमतउल्ला की बीबी का चरित्र भी सुन्दर है। उसमें भी ममता मयी नारी के 
दर्शन हमें होंते हैं । | द 
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भाषा और कथोपकथन साधारण होते हुए भी उपन्यास इस कारण आकर्षक हैं 
कि इसमें लेखक ने अपने श्रगतिशील विचारों का पर्चिय दिया है। हाँ सोमवती के 
चित्रण में उसकी रुढ़िवादिता अवश्य नहीं छूट पाई। लेखक के ये दो रूप हमें उलमन 
में डाल देते हैं पर अपनी इतनी ही प्रगतिशीलता के लिए वह हमारी बधाई का पात्र 
है। उपन्यास उद्देश्य प्रधान है और अपने उद्देश्य को कतिपय सीमाओं में बंध कर 
पूरा करता है। बाद के उपन्यासों में लेखक अधिक प्रगतिशील दृश्कोण लेकर 
हमारे सम्मुख आया है। 


१४२ बृन्दावनलाल वर्मा; उपन्‍्यात्ष और कज़ा 
ही पाल पोस कर बड़ा किया था। जानकी के विवाह की उसे बहुत चिन्ता थी । उसका 
विवाह कहीं निश्चित भी होता तो गाँव वाले भड़का देते । विवाह न होता । घनीराम 
परेशान था। न जाने कितनी बार बारातें गाव आआ कर लौट गई । घनीराम 
कई सहस्त्र रुपया भी खंचे करने को तैयार था पर जानकी का विवाह न होने पाता 
था। लालमन डाकू जानकी का मामा लगता था और उसे भी जानकी के विवाह की 
चिन्ता थी पर डाकू होने के कारण वह खुले रूप से श्रकठ न हो सकता था। विवाह 
टलता जा रहा था । ह् 

बड़ी कठिनाइयों के पश्चात जानको का विवाह मसाँसी के ही एक दरिंद्र पर कुलीन 
ब्राह्मण पं० मिखारीलाल के पुत्र सम्गतलाल से निश्चित हुआं। मिखारीलाल का 
मुख्य आकर्षण दहेज ही था जिससे वे अपने ऋण के चुकाने के मन्सूबे बंधे हुए थे। 
बराती कम थे इस कारण पं० सुखलाल को भी आमन्त्रित किया गया। वे गये भी । 
रामचरण भी बरात में सम्मिलित हुआ । पं० सुखलाल को रामचरण की उपस्थिति 
से कुड ज्ञोस हुआ कारण वे जाति बालों से एकदम नाता तोड़ना भी न चाहते थे 
ओर इसी कारण वह भी रामंचरण को कुछ २ हेय दृष्टि से देखते थे । बारात बंस्आ-+ 
सागर पहुंच गई पर लड़की के जेवर अभी तक न आये थे । भिखारीलाल ने दो तीन 
दिन के लिये किसी से उधार मांग लिये थे । जेवरों को लाने का कार्य नन्दराम अहीर 
नीमक एक विश्वास पात्र व्यक्ति को सोपा गया था। उसी का इन्तजार हो रहा था। 
नन्‍्द्राम शाम ढले बरुआ सागर पहुँचा। मांग में उसे एक व्यक्ति मिला था जिसने 
उसे अपना नाम रामचन्द्र अड्जरिया बताया था । नन्द्राम को उससे भय था पर उसे 
राह में कोई कठिनाई न पड़ी । अड़जाया लड़की वालों की ओर से विवाह में सम्मिलित 
होने जा रहा था । " | 

भाँवरें पड़ने के पूर्व ही वर और वधू पत्तों में कतिपय बातों के कारण मन मुठात 
हो गया। किसी प्रकार भाँवरें पढ़ों। घनीगम ने एक पौसा भी दहेज में न देने का 
निश्चय किया । भोजन करते समय दोनों पत्नों में मार पौद भी दो गई। रामचन्द्र 
अड्जरियां वधू पत्ञ की ओर से लड़ने वालों में प्रमुख था । नन्द्राम को पर्याप्त चोट 
लगी। पं० सुखताल रामचन्द्र अड़्जरिया को देखते ही पहचान गये पर चुप रहे । बात 
बढ़ चुकी थी । धनीराम ने लड़की को गोने तक बिंदा करने से इ कार कर दिया । भिखारी* 
लाल पर तो जैसे वज्नगत हों गया । मंगनी के सारे जेवर लड़कीं के शरीर पर थे। 
उधर नन्द्राम ने लोगों के मना करने पर भी पुलिस में रिपोट की। उसने रामचन्द्र 
अइजरिया का नाम भी रिपोर्ट में लिखखाया। मिखारीलाल ने सुखलाल से खुशामद 
की कि वे धनीराम से लड़की को बिदा करने के लिये कहें । बहुत कुछ कहने सुनने पर 
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लड़की विदा हुई। पुलिसवालों को कुछ रुपया देंकर रिपोर्ट भी रह कराई गई। रोमचंद्र 
अड्जरिया वाघ्तव में लालमन था और सुखलाल उसे पहचान गये थे ! इसी कारण 
धनीराम कुछ दब गया था। गाँव की रिपोट तो रद्द हो गई पर नन्द्राम अटल था। 
उसने शहर जाकर रिपो2 करने का निश्चय किया । शहर में मामलों दाप्रर हो गया ! 
नन्‍्दराम सुखलाल को भी गवाह बनाना चाहता था पर उन्होंने इन्कार कर दिया। 
नन्‍्द्राम मे सुखलाल से ही मामला दायर करने के लिये ऋण भी लिया था और 
सुखलाल ने उसे रुपया भी इसौ शर्ते पर दिया था कि वे और रामचरण धनीराम के 
विरुद्ध अदालत में न खड़े होंगे । ननन्‍्दराम को परिडत सुखलाल के सम्मुख कुकना 
पड़ा । अमियुक्कों के विरुद्ध वारन्ट निकाले गये। धनीराम भी अभियुक्कों की सूची में 
था! खुखलाल को ज्ञोभ हुआ ! 

उधर सिखारीलाल व उनकी पत्नी ने जानकी को कष्ट देने प्रारम्भ किये । 
राजाबेटी अवश्य जानकी के पास आजाती थी जिससे उसे बड़ा सन्तोष अ्प्त होता था । 
धनीराम को जब नन्‍्दलाल द्वारा मुकदमा दायर करने को बात पता चली तब वह 
पं० सुखलालसे मिला। सुखलालने उसे वचन दिया कि वे उसके विरुद्ध गवाही न देंगे और 
नन्द्राम से समझौता करने के लिये कहेंगे । यदि नन्‍्दराम न माना तो वे उसके विरुद्ध 
अपने रुपयों के लिये कचहरी में दावा कर देंगे। भिखारीलाल नन्द्राम की ओर थे । 
सुखलाल ने ननन्‍्दराम के ऊपर ५०० रुपयों की नालिश करदी ! नन्द्राम मुकदमा 
हार गया । भिखारीलाल सुखलाल से ओर चिढ़ गये । अपने घर में उनकी पुत्री राजा 
बेटी छा भी उन्होंने अपमान किया । राजाबेटी ने पिता से सब कुछ कहा | खुखलाल 
नन्‍्दराम को ही सारी बातों की जड़ समझते थे । उन्होंने उसके नाश का श्रण किया । 
द सावन आया पर जानकी मायके न भेजी गई ! राजाबेटी भी अब उसके पास 
न आती थी ! उसे बड़ा दुख हुआ | सुखलाल और मिखारीलाल का सम्बन्ध भी 
: दूट गया था और श्र ता काफी बढ़ चुकौ थी । जानकी किसी अकार सखुराल में अपने 
दिन काटने लगी । इधर भांसी में एक ब्राह्मण सम्मेलन का आयोजन हुआ । रामचरण 
मांसी आकर पिता के यहां ठहरा करता था पर अबकी बार परिडत सुखलाल ने उससे 
धर्मशाला में ठहरने को कहा कारण वे जानते थे कि यदि रामचरण उनके यहां टझहरा 
तो सम्मेलन में उनके ऊपर और भी फबतियां कसी जांयगी । सम्मेलन समाप्त हो गया। 
रामचरण घर न आया। चलते समय राजाबेटी से मिलने की इच्छा से घर पहुंचा 
प्र राजाबेटी ने भी उसका अउ्सान किया । वह शान्त अबृत्ति का था। पुनः कभी घर 
न आने का निश्चय कर चुपचाप वहां से चल दिया । 

धनीराम ने भी मिखारौलाल ओर नन्द्राम से बदला लेने का निश्चय किया। 
उसने इन लोगों पर म्ूठा मुकदमा दायर करने के कारण न्यायालय में दावा दायर 


१४४ वृन्दावनदारा वर्मा; उपन्यास और कला 


किया । नन्द्राम व्याकुल हो उठा ! वह परिडत सुखलाल के ही रुपये न चुका सकता 
था, इस मुऋदमें से केसे बचता ? पेशी के दिन वह नहीं गया ! मिखारीलाल धनीराम 
से एक तो वेसे ही चिढ़े थे इस मुकदमें के कारण और भी चिढ़ गये । सम्पत भी जानकी 
के विरुद्ध हो गया । 
आख-पास प्लेग जोरों पर था ! भांसी में भी उसका आंतक था । लोग शहर 

छोड़ कर भाग रहे थे। रामचररण स्कूल की नौकरी छोड़ कर मांसी चला आया था और 
एक दुकान में मुनीम हो गया था ! परिडत सुखलाल भी राजाबेठी और गंगा को लेकर 
ढिमलोनी चले गये, हाँ एक दो दिन में गंग के साथ झांसी आकर मकान को अवश्य 
देख जाते थे। ननन्‍्द्राम परिडत सुखलाल से इतना अधिक चिढ़ चुका था कि उसने 
उनसे श्रतिशोध तक लेने का प्रण किया ! जानकी के बहुत कहने पर सम्पत उसे 
बरुआ सागर भेज आया। बरुआ सागर में घनीराम ने सम्पत से क्षमा मांगी! उसके 
पैरों पर गिर पड़ा । विछली बातें भूल जाने को कहा । सम्पतल्ाल चुयचाप मलाँसी लौट 
आया | मिखारोलाल ने शहर न छोड़ा था! मांसी में रामचरण प्लेग से पीड़ित 
व्यक्तियों की दिन रात सेवा कर रहा था | उसकी निस्वा्थ सेवा से लोग दंग थे! 
सुखलाल ने भी उसके विषय में सुना पर चुप रहे । 

एक दिन सुखलाल शाम ढलने पर मांसी से गंगा को लिये लौट रहे थे कि 
मांग में किसी ने उन पर बन्दूक चलाई | बौल अकेली गंगा को लिये भाग गये। 
सुखलाल की लाथ तक का पता न लगा। उनका एक पुत्र व पुत्रबधू भी प्लेंग के 
शिकार बन चुके थे । रामचरण और उसका मित्र केशव सुखलाल के उस पुत्र की सेवा 
के लिये पहुंचे अवश्य थे पर अपमान का ख्याल करके रामचरण भीतर नहीं गया। 
राजाबेटोी को इससे गहरा आघात लगा । 

पसिडत सुखलाल की जायदाद का मगड़ा उठा ! रामचरण अहीरिन का . 
लड़का था, उसे जायदाद निल नहीं सकती थी, वह इस झगड़े में पड़ना भी न 
' चाहता था। राजाबेटी उनकी विधवा लड़की थी, उसे भी जायदाद न मिल सकती 
थी। मौका देख कर मिखारीलाल ने अयने हक के लिये कचहरी में प्राथ ना पत्र 
द्यि। 

पं० सुखलाल के कत्ल की जाँच भी हो रही थी । कुड लालमन पर, कुड्ध 
नन्‍्द्राम पर ओर कुछ व्यक्ति रामचरण पर सन्देह करते थे । रामचरण और सुखलाल 
का विरोध स्पष्ट था। राजाबेटी को भी रामचरण पर ही सन्देह था कारण भाई की 
बीमारी में वह घर के भीतर भी न आया था। रामचरण पर पुलिस का भी सन्देह 
था। वह गिरफ्तार कर लिया गया । दिन कट रहे थे । जानकी अब तक धनीराम 
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के सांथ तीर्थ यात्रा को निकल चुकी थी । भिखा[रीलाल को जायदांद का मुकदमा 
लड़ने के लिये रुपयों की आवश्यकता थी । सम्पत ने एक उपाय सोचा । एक मनुष्य 
की सहायता से उसने एक पज्ञाबी व्यक्ति को ५००) की एक ज्ली बेंच दी । पज्जाबी 
यह कार्य करता था। औरत लेकर वह चल पड़ा। मिखारीलाल रुपया पाकर 
हर्षित हुये । द 


रसमचरण की जमानत हो चुकी थी । उसकी ओर से भी जायदाद का मुकदमा 
लड़ा जा रह्म था। रामचरण को किसी कारय में दिलचस्पी शेष न रह गई थी। एक 
घटना इसी बीच काफी मनोर॑जक घटी । पन्‍जावी जो औरत खरीद कर लिये जा 
रहम था उसके ऊपर रेल के डिब्बे में बेठी अन्य स्रियों को शक हुआ । रिपोर्ट हुई 
ओर भराडाफोड़ हों गया । उस औरत के वेष में खयं सम्पतलाल ही पन्‍जाबी को 
घोखा दे रहा था। घधनीराम व जानकी भी उसी डिब्बे में थे। जानकी इलानि से गड़ 
गई । सम्पत तो प्रूथ्वी में समा जाना चाहता था । जानकी यह आघात न सह सकी, 
मूछिंत हो गई । पश्चाताप दग्व सम्पत भी अचेत हों गया! धनौराम ने सम्पत की 
पूरी सह्ययता की । उसे माँसी लाया ! सम्पत के नये जीवन का प्रारम्भ हुआ । 
जानकी ने भी सम्पत को क्षमा कर दिया । 


रामचरण रांजाबेटी से मिलने पहुंचां कारण दूसरे ही दिन मुकदमा था । रात 
को वह वहाँ रह गया । सामने ही पं० सुखलाल का मकान था जिसमें मिखारीलाल 
द्वारा अदालत की ओर से तालां डलवां दिया गया था । रामचरण सो गया । स्वप्न 
में उसने लांलमन को देंखा ! वह उसके अति घृणा से भर उठा । उसकी आँख खुल 
गई । देखा सामने मकान में दो व्यक्ति ताला खोल रहे .हैं। एक व्यक्ति लेटा भी 
हुआ है। वह तैयार हो गया। जेसे ही वे दो व्यक्ति उस तीसरे कों मकान में लिटाकर 
' लौटे रामचरण ने एक पर लाठी से वार कर उसे वहीं घराशायी कर दिया । दूसरा भी 
घायल हुआ । वह वास्तव में लालमन था। उसने रामचरण को पटक दिया और 
उसे बन्दूक के कुन्दें से मारना प्रारम्भ किया । अब तक राजाबेटी व गंगा भी घटना- 
संथल पर आ चुकी थीं। गंगां ने लालसमन को रोका । वह न माना । गंगा घायल राम- 
चरण के ऊपर लेट गई। बन्दूक के कुन्दे उस पर पड़ते रहे पर वह न हटी। लालमन 
भी अचेत हो गया। गंगा, रामचरण, लालमन अस्पताल लाये गये। मकान के 
भीतर जो लेटा हुआ था वह वास्तव में सुखलाल था जिसे लालमन ने जब वह गोली 
लगने के कारण घायल हुआ था, बचाया था ओर उसकी सेवा की थी । लालमन दो 
दिन पूव राजाबेटी व गंगा से कह भी गया था कि वह सुखलाल को मकान में छोड़ 
जायगा । लालमन ने अपने सारे अपराध. मान लिये पर बच न सका। घावों से 
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उसकी मृत्यु हो गई। रामचरण व गंगा स्वस्थ हो चुके थे । खुखलाल का रामचरण 
के अ्रति सोया हुआ वात्सल्य भाव जाग उठा । राजाबेठी ने रामचरण से ज्ञमा माँगी | 
उसने उसे पं० सुखलाल का कातिल समझा लिया था। सुखलाल जीवित ही थे। 
भिखारीलाल जीता हुआ सुकदमा हार गये । कारण अब जायदाद का कोई प्रश्न ही 
नहीं था। 

एक रात नन्द्राम ने मजिस्ट्र 2 के बंगले में अचानक प्रवेश कर अपने सारे अपराध 
बता दिये । सुखलाल के ऊपर गोली उसी ने चलाई थी और इसका कारण यह था 
कि वह सुखलाल को ही अपनी तबाही का कारण समझता था। नन्दराम गिरफ्तार 
कर लिया गया । रामचरण के विरुद्ध जो भी अभियोग थे सब हटा लिये गये । सुखलाल 
ने तीथ यात्रा का निश्चय किया । जाते समय आधी जायदाद रामचरण को और 
आधी राजाबेटी को दी । रामचरण से अनुरोध किया कि वह गंगा के साथ विवांह 
करले। रामचरण सहमत हो गय। । जाति वाला प्रश्न सामने रखा पर जीवन के 
अनुभवों ने सुखलाल को बहुत कुछ सिखा दिया था । उन्हें किसी जाति वाले की 
चिन्तान थी। विवाद हुआ । उसमें थोड़े ही लोग सम्मिलित हुये। सम्मिलित 
होने वालों में मुख्य केशव और सम्पत थे । सम्पत बिल्कुल बदल चुका था । अदालत 
ने मिखारीलाल पर जायदाद के लिये र्ूण अधिकार पेश करने के लिये मुकदमा चलाने 
का निश्चय क्रिया पर सुखलाल ने उसे बचा लिया । नन्द्राम को दस वर्ष की सजा हुई । 
उसका वह मकान जो प॑० सुखलाल को डिग्री के कारण नीलाम हॉने वाला था बच गया । 
प॑ं० सुखलाल ने उसे नीलाम नहीं कराया । सारे काय समाप्त कर वे तीथ यात्रा क 
चल पंड़े । 


यहीं पर कथा की समाप्ति है। कथानक में कोई आकषण नहों है केवल घटनाओं 

की ही भरमार है। परिचय में वर्मा जी ने उन आधारों का उल्लेख कर दिया है जिन 
पर कथावस्तु टिकी हुई है । केवल रिक्क स्थानों की पूर्ति के लिये ऋल्‍यना से कार्य लेने की 
आवश्यकता उन्हें पड़ी है। उपन्यास पूर्णुरपेश घटना प्रधान है । कोई भी चरित्र इसमें 
ऐया नहीं है जो हमें विशेत आकर्षित कर सके । जो दो एक हैं. भी उन्हें भी उपन्याप* 
कार उभार नहों पाया। नीरस घटनाओं का एक ताँता सा खड़ा ऋर उसने आगे बढ़ने 

का प्रयत्न किया है जे| पाठकों को. तनिक भी प्रभावित नहीं करतों । ये सारी दुबलताए 

कदाचित इसीलिये हैं कि यद उपन्यास भी चमों जी की प्रारम्भिक कृतियों में से हे । 
सामाजिक उपन्यासों में बेसे भी वो जी विशेष सफल नहीं हो सके । इस उपन्यास में; 

इस क्षेत्र में उनकी अवफलता सबसे अधिक है। उनके दूसरे सामाजिक उ सन्यासों में 
घटनाओं का ताँता अवश्य है पर उनमें चरित्रों का चित्रण भी बहुत सुन्दर हुआ है पर 
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इस उपन्यास के विषय में हम ऐसा नहीं कह सकते । इसमें केवल एक नौरस कथा है, 
अन्य तत्व बिलकुल ही नहीं उभर पाये हैं । कथावस्तु का ज्षेत्र भी अत्यन्त सीमित है । 
कुछ व्यक्तियों के पारस्परिक & ष विद्रष और उसके परिणामों को लेकर ही कथा वस्तु 
ने विकास पाया है । बीच बीच में अवश्य उपन्यासकार ने समाज की कतिपय सकी 
गली मान्यताओं, कुरीतियों पर श्रकाश डाला है। उनके भले बुरे परिणाम दिखा कर 
उसने अपने उद्देश्य की पूर्ति करने का अ्यत्व किया है पर उपन्यास का दायरा इतना 
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सीमित है कि हमारे ऊपर कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ पाता । क्‍ 

कथा का अधिकाँश भाग झुकदमे बाजी से सम्बन्धित है। सुकदमेबाजी से 
सम्बन्धित सारी बाते यथा तथ्य ही उपस्थिति की गई हैं । यह मुकदमेबाजी ही सबसे 
अधिक उबाने वाली सिद्ध हुई है। उपन्यास की घटनाओं का विकास भी इसी मुकदमे 
बाजी से ही होता चला है। एक मुकदमा दूसरे मुकदमे को जन्म देता है और दूसरा 
तीसरे को । इसी प्रकार आगे का घठना चक्र निर्मित होता चलता है। वर्मा जी का 
एडवोकेट होना इस उपन्यास से पूरी तरह से अ्रमाणित हो जाता है। यहाँ उनका कला- 
कार रूप पीछे हो गया है। वे पहले एडवोकेट देख पढ़ते हैं बाद को उपन्यासकार ! कुछ 
'स्थल ऐसे हैं जिनमें वर्मा जी की तूलिका ने ऋतिपय सुन्दर चित्र देने का प्रयत्न किया है 
घर वे मुकदमे बाजी के कारण दब से गये हैं। वर्मा जी के अन्य उपन्यासों में कोई न 
कोई घटना ऐसी अवश्य रहती हैं जो पाठकों को याद रहे पर इस उपन्यास में यह बात भी 
नहीं है। उपन्यास समाप्त हो जाता है पर न कोई घटना ही हमें प्रभावित करती है न 
कोई-चरित्र । निष्कर्ष यही कि श्स्तुत उपन्यास कौ कथावस्तु बिल्कुल ही साधारण है और 
वह उनके अन्य उपन्यासों की कथावस्तु से बहुत पीछे है | 


चरित्र चित्रण के विषय में भी यही बात कहीं जा सकती है। जहाँ वर्मा जी के 
अधिकांश उपन्यास कथावस्तु और सुन्दर चरित्रों के लिये असिद्ध हैं, यह उपन्यास दोनों 
में से किसी बात को चरिताथ नहीं करता । चरित्र चित्रण बिल्कुल साधारण कोटि का 
है। कुछ चरित्र ऐसे अवश्य थे जिन्हें यदि साववानी से उभारा जाता तो वे पर्याप्त सुन्दर 
वन सकते थे पर वर्मा जी उनके चित्रण में भी असफल ही रहे हैं। ऐसा लगता हे 
कि उपन्यासकार को घटनाओं के वर्णन से हो अवकाश नहीं मिल पाया । चरित्रों में न 
तो कोई विशेष गति है न आकष ण ! सब दुबल हैं, किसी में भी संघ की शक्ति नहीं देख 
पड़ती । परिस्थितियों के सम्मुख सारे चरित्र कुक गये हैं और उन्हीं में उलक कर रह 
गये हैं। कुछ परिस्थितियों को चोट से सुधर गये हैं और कुछ उनकी चपेट से छूट ही 

नहीं पाये । कहने का तात्पय यह कि परिस्थितियों के उतर चढ़ाव ने ही चरित्रों को 
बिगाड़ा सुधारा है । उपन्यास की घटनाए' चरित्रों के ऊपर इस तरह से हाबी हो गई हैं 
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कि चरित्र उभर ही नहीं पाये । 
युरुष पात्रों में मुख्य पं” सुखलाल, धनीराम, रामचरणा, नन्द्राम, मिखारीलाल 
सम्पत ओर लालमन हैं तथा ज्ली पात्रों में प्रमुख राजा बेटी, 'जानकी और गंगा हैं। 
पं० सुखलाल का चरित्र साधारण है यथ्पि बाद में वह उत्क्ष को प्राप्त हुआ है! 
प्रिस्थितियाँ ही उनके चरित्र को उत्कष प्रदान करती हैं। मिखारीलाल का चरित्र भी 
साधारण ही है। वह प्रारम्भ से अन्त तक समान रूप से लेोमी और संकी मनोदृत्ति 
वाला ही बना रहता है। धनीराम का चरित्र इन दोनों से अधिक आकष क है । उसका 
अख्खड़पन ही इस आकर ण का मुख्य कारण है। उसके चरित्र में दढ़ता भी है और 
ह दृढ़ता ही उसके चरित्र को उभारती है। रामचरण का चरित्र पर्याप्त प्रभावशाली 
बन सकता था पर उपन्याश्षकार उसे उसार नहीं पाया । उसके चरित्र में भी दृढ़ता है 
ओर सब ओर से निराश्रय होने पर भी वह अपने पथ पर बढ़ता चलता है। अपने जीवन 
की चिन्ता न कर वह प्लेग से पीड़ित व्यक्कियों की सेवा करता है। जिस राजा बेणी ने 
उसका अपमान किया था, उसी के अधिकारों को लेकर वह “मिखारीलाल से मुकंदमा भी 
लड़ता है, यद्यपि उसमें उसका कोई निजी स्वाथ न था। राजा बेटी उसे पिता का 
हत्यारा समझने लगती है पर वह निर्दोष था। यारे आघात सह जाता है। घटनाएँ 
बदलती हैं। उस पर लगाये गये लांछुन अयने आप मिट जाते हैं। सुखलाल, राजा 
बेटी सब अपने क्ृत्यों पर पश्चाताप करते हैं। गंगा से विवाह कर अपने जीवन को 
सुखी बनाता है। राम-चरण के चरित्र द्वारा “उपन्यावकार ने , युवक समाज के लिये एकं 
उदाहरण प्रस्तुत किया है। उस जेसे युवकों की आज सबसे अधिक आवश्यकता हैं। 
सम्पत परिस्थितियों का दांस है । परिस्थितियाँ उसे अन्त तक बिल्कुल बदल देती 
हैं और वह भी अयना नया जीवन आरम्भ करता है। अन्त तक बह हमारी सहानुभूति 
अवश्य ग्राप्त करता है। 
सबसे अधिक सहानुभूति का पात्र नन्‍्दराम है। सब लोग उसे अपना अयना: 
लक्ष्य बनाते हैं ओर उसे पीस डालते हैं। इसका प्रमुख कारण यही था कि वह निर्धा न 
था और सुखलाल और धनीरामः जेंसे घनवानों से लोहा लेने में वह बिल्कुल अपमर्थ' 
था । सब उसकी निम्नता से लाभ उठाते हैं और उसे भिटा देते. हैं । परिस्थितियाँ उससे' 
सुखलयल कीः हत्या का प्रयत्न करवाती हैं। उसे दस व की ।संजा होंती है.। भिखारी 
लाल, सुखलाल और घनीराम का मूगड़ा उसे पीस देता. है। (जिस मुकदमे बाजी का 
बीज उसी ने बोया था: वही उसका नाश कर देती है. प्रारम्भ से अन्त तक नन्दराम 
हमारी सहानुभूति का पात्र रूता है इसमें कोई सन्देहः नहीं । परिस्थितियों और 
उस पर होने वाले अत्याचारों को देखते हुए उसका प्रत्येक कायः उचित प्रतीत होता है. 


संगम १४६, 


यहाँ तक कि सुखंलाल की हत्या का अ्यत्न भी। ननन्‍दराम उसके लिये कतई दोषी न 
था दोषी स्वयं सुखलाल था जिसने नन्दराम को मिटा देने में कोई कसर न बाकी 
रखी थी | ु 

लालमन का चरित्र भी साधारण कोटि का है | उसमें कोई आकर्षण नहीं देख 
पड़ता । उसकी श्रवृत्तियों के अनुसार उसके चरित्र का चित्रण हुआ है और उन्हीं के 
अनुरूप उसंकां अंत भी है । द द 


केशव का चरित्र रामचरण के बहुत निकट है। वह भी युवक समाज के लिये 
एंक उदादरण के रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


स्रीपात्रों में जानकी प्रमुख है पर प्रारम्भ में हम उसके विषय में जो घारणा 
बनाते हैं उसके अनुकूल वह अन्त तक नहीं हो पाती। उसका चरित्र भी साधारण है । 
राजा बेटी का चरित्र भीं बिल्कुन्न साधारण हैं। दुबलंताएँ उसमें इतनी अधिक हैं क्रि 
वह हमें तनिक भी प्रभावित नहों कर पाती | संकौणंता में सुखलाल से वह भी ऋम 
नहीं है । परिध्थितियाँ ही उसके चरित्र को भी -गिराती हैं। अन्त में वह भी रामचस्ण 
से ज्ञंगा माँग कर अपने ऊपर लगी हुई कालिमा को धो देती है। 


सत्रीपात्रों में सबसे आकर्षक चरित्र गंगा का है यथ्पि उपन्यासकार ने उसे बहत 
कम उभारा है। अन्य दो ख्ली पात्रों से वह अधिक दृढ़, अविक विवेक शील एवं अधिक 
सजग है । जब राजा बेटी रामचरण को पिता का हत्यारा कहती है तब वह उसे 
सममाती है पर उसकी बातों का राजा बेटी पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । बाद को जब 
सारी बाते खुल जाती हैं तब राजा बेटी को अपने ऊपर इ्लानि होती है। रामचरण के 
लिये भी गंगा के हृदय में पर्याप्त स्थान था । जब राजा बेटी और सुखलाल उसे झप- 
मानित करते हैं तब उसका हृदय कचोट उठता है पर वह विवश थी » चुप रह जाती 
' है। बाद को रामचरण और लालमन के इन्द्र में अपने जीवन की चिन्ता न कर वह 
रामचरण की रक्षा करती है। यहाँ उसका साहस हमें सबसे अविक आकर्षित करता है । 
वलिष्ठ लालमन के श्रह्दर उसकी पीठ पर होते हैं पर वह उफ तक नहीं करती । राम- 
चरण के लिये उसके हृदय में जो स्थान था वह अन्त तक बना रहता है। रामचरण की 
जीवन संगिनी बनने की सामथ्य उसमें थी और वह उस पद को प्राप्त करती है । 

इस अकार हम देखते हैं क्रि उपन्यास के सम्पूण चरित्रों में रामचरण और गंगा 
ही प्रमुख हैं और वही सबसे अधिक इढ़ और गतिशील हैं पर उनका भी जो चित्रण 
होना चाहिए था वह नहीं हो पाया परन्तु फिर भी उनकी गरिमा में विशेष कमी नहीं 
आती । शेष सारे चरित्र साधारण कोटि के हैं। नन्‍्दराम अवश्य उपयु क्व दोनों चरित्रों 
के साथ ही हमारे मस्तिष्क में ठहरा रहता है । क्‍ 


१२० बृन्दावनलाल बम; उपन्यास और कला 


उपन्यास की भाषा और कथोप्रकथनों के सम्बन्ध में सी कोई बात उल्ले खनीय 
नहीं है। भाषा साधारण और चलती हुई है और कथोपकथन भी । अदालती शब्दों 
की भरमार ने भाषा को हलका करने में कोई प्रयत्न नहीं उठा रकखां । पर कथानक को 
देखते हुए यह दोष भाषा पर नहीं लादा जा सकता 

समस्याओं को सुन्दरता पूवक उभारा गया है और उपन्यासकार ने उनके विषय 
में अपना मन्तंव्य भी अकट किया है। समस्याओं के चित्रण और निर्वाह में उपन्यासकार 
का दृष्टिकोण पर्याप्त प्रति शील है। समाज की कुरीतियों ओर सड़ी गली मान्यताओं 
पर उसने कड़े प्रहार किये हैं ओर अपनी खुद की मान्यताओं को भी प्रकट किया है 
जो प्रगतिशी ल हैं ! अपने अविराँश उपन्यास में वमा जी ने समाज की सड़ी गली 
मान्यताओं के प्रति अपनी प्रगतिशील विचार घारा का परिचय दिया है। इससे स्पष्ट है 
कि वे युग और उसकी बदली हुई परिस्थितियों की दौड़ में पीछे नहीं हैं। आज इसी 
प्रकार की प्रगतिशील विचारघारा वाले साहित्यकारों की आवश्यकता है। वर्मा जी का 
यह अगतिशील रूप निश्चय ही प्रभावशाली है। प्रस्तुंत उपन्यास में कोई वस्तु हमें 
भले ही उतना आकर्षित न करे उपन्यांसकोर के प्रगतिशील विचांर हमें अत्यधिक 
प्रभावित करते हैं । 


१०८ हु जा आर 


( ७ ) कभी न कभी :-- 


अस्तुत उपन्यास में वर्मा जी की दृष्टि मेहनतकशों के जीवन की और गई है । यह 

इसका एक आइषण है । रोमांस केवल उच्च ओर कुलीन व्यक्कियोंके जीवन में ही नहीं इन 
भजदूरों, मेहनतकशों के जीवन में भी पाया जाता है और यहाँ उसका स्वरूप भी तथा 
कथित उच्च और कुलीन वर्ग के व्यक्षियों के रोमांस से भिन्न होता है। मेहनतकशों, नंगे 
और भूखों के जीवन में रोमांस देखने के लिए,हमें उनके वीच में जाने की आवश्यकता 
है, उनके जीवन को निकट से, आत्मीयता से और गहराई से देखने की आवश्यकता है। 
“परिचय में वर्मा जी ने लिखा है -- “ जीवन में रोमांच ( रॉमांस ) है। जीवन में 
उसका स्थान और आकय ण है। हू'ढ़ने पर मजदूर जीवन में भी उसकी सरसता मिल 
सकती है।. कुशली फावड़े से यदि चिनगारी उत्पन्न हो सकती है तो उनसे रोमांस का 
उद्भव भी सम्भव है। आँखों देखा है ।” 

मैइनतकशों के जीवन के इसी एक मधुर पक्ष का चित्र वर्मा जी ने अत्तुत ड्प 
न्यास में किया है। घटना का आधार सत्य है। उसमें आकर्षण भी पर्याप्त है। कथानक 
निम्नलिखित है--- 

लद्धमन और देवजू दोनों मजदूर थे। दोनों मित्र थे। मित्रता इतनी थी कि 
एक आण और दो शरीरों की बात कहना तनिक भी अत्युक्ति न थी । दिन भर ई'ट गारा 
ढीते, कड़ी धूप में शरीर का खून पसीना करके बहाते और शाम को तौन चार आने पैसे 
मजदूरी के पाकर पेठ भरते । फिर भी उन्हें सुख था। लछुमन देव जू को बड़ा भाई 
मानता और देव जू लछ्ठमन को छोटा भाई समझ कर उस पर प्राण तक अर्पित 
- कर देने को तप्तर रहता । सब यही समभते थे कि वास्तव में ये दोनों सगे भाई हैं । दिन 
. बीतते जाते हैं। दोनों एक दूसरे के दुख दर्द में साथ साथ रोते हैं और हंसी खुशी के 
अवसरों पर साथ २ हँसते हैं। लछमन चाहता है कि देव जू का विवाह हो जाय पर 
देव जू लछुमन से विवाह का आग्रह करता है । लछुमन देव जू को मनाने में सफल हो 
जाता है कारण देव जू बड़ा था और पहले उसी का विवाह होना चाहिये था । 

इन्हीं दिनोँ हरलाल नामक एक व्यक्ति अपनी युवती पुत्री लौला को लेकर 
थहर, काम खोजने आता हैं। लछ्ठडनन और देव जू से उसकी भेंट होती है। लछुमन 
उन दोनों को भी अपने साथ ही काम दिला देता है। चारों में अत्यधिक घनिष्टता हो 
जाती है! लक्षमन लीला को देव जू के लिये उपयुक्त समझता है। वह हरलाल से ड्स 
बात का जिक्र भी करता है पर हरलाल बात टाल जाता है। लद्धमन हिम्मत नहीं 
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हारंता । वह गाँव जाकर अपने कई नातेदारों से देवज के विवाह का जिक्र करता है पर कोई 
भी देवज के साथ अपनी पुत्री का विवाद करने को तत्पर नहीं होता कारण देवजू संसार में 
अकेला था ! न नातेरार, न मित्र, न घर, न द्वार ) निराश लछुमन गाँव में बीमार पड़ 
जाता है। गाँव में ही उसे तार मिलता है क्नि देवज अत्यधिक घायल होकर अस्पताल 

पड़ा है। वह तुरन्त शहर पहुँचता है। अस्पताल जाकर प्राणप्रण से देवजू की 
सेवा करता है। देवज स्वस्थ तो हो जाता है पर ठीक तरह चल नहीं पाता । 


द लछुमन पुनः हरलाल से देवजू के साथ लीला का विवाह कर देने को कहता 

है। हरलाल सहमत नहों होता, धौ वह लछुमन के साथ लीला का विवाह कर देने को 
प्रस्तुत था ! लछुमन अपना विवाह न करना चाहता था। परन्तु लक्षमन ने आना 
न छोड़ी ! उसे विश्वास था कि वह हरलाल को मना लेगा | उसने हरलाल से लीला 
की जन्मपत्री माँग ली । देव ज के पास उसकी जन्मपत्री न थी। लकछुमन पंडित के 
यहाँ गया और उससे दो जन्मपत्रियाँ बनाने को कश--एक देव जू कीं, दूसरी अपनी । 
उसने उसे यह आदेश भी दिया कि वह ऐसी जन्मपत्रियाँ बनाये कि देवजू को जन्मपत्री 
तो लीला की जन्मपत्री से मेल खा जाय पर उसकी विपरीत हो । उसे यह विश्वास 
था कि जब हरलाल देखेग् कि उसकी जन्मपत्री लीला की जन्मपत्री से नहीं मिलती 
तब वह लौला का विवाद देवजू से कर देंगा । उसने देवजू को उसकी जन्मपत्री दिखाई | 
अपनी जन्म पत्री की बात वह छिपा गया । उसने हरलाल को तीनों जन्म पत्रियाँ 
दे दीं। अपनी जन्मपत्री को व्यथ बताया कारण वह लीला कौ जन्मपतन्नी से मेल न 
खाती थी ! उसने हरलाल से देवज्‌ को खूब प्रशंशा की । 


[ 


हरलाल जन्मपत्रियाँ लेकर ठेकेदांर मेट के पास गया जो ज्योतिष जानने का 
ढोंग स्वे था। उसने उसे तीनों जन्मपत्रियाँ दिखाई । मेट स्वयं लीला के सौंदय पर 
मुग्च था। विवाह की तो उसे आशा ही नथी पर वह यह जानता था कि देवजू 
स्वाभिमानी प्रकृति का है। यदिं उससे लीला का विवाह होगया तों वह उसे लेकर 
अन्यत्र चला जायगा फिर उसे लीला के दर्शन भी न होंगे। लछमन सीधा था। 
मेट जानता था कि यदि उसके साथ लीला का विवाह हो गया तो लीला वहीं रहेगी 
ओर उसे भी संतोग रहेगा । उपने हरलाल को सलाह दी कि वह लीला का विवाह 
. लछुमन के साथ ही करे । लछुमन ने हरलाल को बहुत समम्राया पर वह न साना। 
देवजू लंगड़ाने के कारण काम पर न आता था। लछ्ुमन और लौला से खूब बातें 
होतीं। लौला भी लछमन की ओर ही आकर्षित थी ! लकछुप्रन ने अन्त में निश्चय 
किया कि यदि हरलाल देवज्‌ के साथ लीला का विवाह न करेगा तो वह स्वयं लीला से 
विवाह कर लेगा पर उसे अन्यत्र न जाने देगा ॥ घटनाएँ घटती गई। लछुमन ने 
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देवजू को सारी परिस्थिति बता दी ! अपनी जन्मपत्री वाली बात भी बताई । देवज 
को शंका हुई ! वह न समझ पाया कि जब लछमन विवाह ही न करना चाहता था 

सने अपनी जन्म पत्री क्‍यों बनवाई, उसे हरलाल को क्यों दिया और फ़िर जन्म 
पत्री अनमेल क्यों बनवाई ? वह निराश होगया ! लछमन को उसने आशीर्वाद दिया । 
लद्ठमन ने देवजू को समझाया। वह मुस्करा दिया। उसके हृदय में घोर 
अन्तद्व नद मचा था । 


सेट की वासना एक दिन बलवती हो उठी ! उसने लीला को धोखा देकर रात 
को काम पर घुलवाया ! लौला घर पर अकेली थी पर उसके छल में आगई | देवज भी 
घटनावश डेरे पर ही पहुँचा ! मेट लीला को अपमानित कर रहा था ! देवज ने उपयुक्त 
अवसर पर पहुंच कर उसकी रा की ! वह मेट को ठिकाने लगाना चाहता था पर 
लीला व्यथ का बवंडर न उठाना चाहती थी । उसने देवज को रोक दिया। देवज 
लीला को लेकर हरलाल और लदछुमन के पाप पहुँचा । उसने सारी घटनो दोनों को गे 
बताई पर लीला ने उनसे जो कुछ कहा उससे यही प्रकट होता था कि बात साधारण थी, 
देवज्‌ ने व्यथ में हो उसे तूल दिया । देवज वहाँ न भी पहुंचता तो भी वह मेट को 
शिक्षा देने के लिये पर्याप्त थी । लछुमन को देवजू की यह व्यथ- का बघंडर उठाने वाली 
प्रद्वात्त खराब लगी ! उसने देवज से कहा भी ! देवज को लीला की ही बातों से काफी 
आधात पहुँचा था, लछुमन की बातों से उसे और भी चोट लगी । वह चुप रह गया । 
उसने समझ लिया कि उसके और लछुमन के बीच में एक दीवार खड़ी हो गई है। 
. वह जानता था [कि मेट अपने अपमान का बदला लेगा और लौला का विग्ह-हो 

जाने पर कुछ न हो सकेगा। उसने हरलाल को विवश किया कि वह उसी रात 
लीला का विवाह लछुमन से कर दे ! सारे प्रबन्ध का उत्तर दायित्व उसने अपने 
ऊपर ले लिया । रात ही रात मण्डप गाड़ा गया । 

“कुछ च्षण के लिए देवज और लछुमन एक स्थान पर एकत्र होगये । देवज 
के चेहरे पर दृढ़ता की छाप लगी हुई थी और लछुमन के मुह पर उत्साह की कोई 
झलक न थी । 
देव जू ने कह्य--लछमन तुमको उदास न रहना चाहिये । यह हर्ष की घड़ी है। 
लछुमन बोला--ओऔर बड़े, क्या तुमको मुख पर ऐसा फीकापन रहने देना चाहिये । 

देवजू ने मुस्कराने की चेश की । 


लछमन ने कहा--ऐसा नहीं, खिलखिला कर हंसों । 
देवजू और अधिक मुस्कराकर बोला--क्रमी न कभी मुस्करा कर भी हंसूगा। भगवान 
मैरी लाज रखेंगे | 


१५.४ वृन्द[वनलाल वमो; उपन्यास और कला 


हब बन 


लछुमन ने कहा--ऐसा जान पड़ता है जेसे कोई अन्तर बीच में आ गया हो । 
देवजू--नहीं तो । 
लछुमन--जान पढ़ता है जेसे कुछ हो । 
देवजू का गला भरो गया। जो कुछ भी हो मैं तो तुमको आनन्द में देखना 
चाहता हूं । 
लछुमन--हम सब एक होंगे । एक होकर रहेंगे । 
देवजू--क्या । 
लछुमन--मन तो यही कहता है। 
देवजू--मन जेसा चंचल तो संसार में कछ है न 
लछुमन को बुरा लगा-बोला--मैं अब भी पीछे हट जाने को तेयार हूं । 
देवजू--मु ह दिखाने को भी जगह न रहेगी । सब कछ सामने तैयार है। अब पौटडे 
हटना केया ? 
लछमन--तुमकी सुख मिलेगा ? 
देवजू--हाँ, कभी न कमी ४०? 


लछुमन और लीला का विवाह हो गया । लछ्यमन खश था ओर कदाचित 
देवजू भी । 

कथा वस्तु साधारण है। रोमाँस की मिलमिलाती रेखाओं के कारण उसमें 
अवश्य कुछ आकषण आ गया है । कथा वस्तु मुख्यतः चार पात्रों से सम्बन्धित है-- 
लछुमन, देवजू, हरताल ओर लीला । घटनाओं में कोई तीजत्रता नहीं है। अन्त में 
वे अवश्य कुछ तीत्र हो उठी हैं। कथावस्तु मुख्यतः निम्नांकित सूत्रों पर ही टिकी 
(१) लछुमन ओर देवजू का पारस्परिक सम्बन्ध। उनकी अद्गट मित्रता दिखाकर 
उपन्यासकार ने अन्त को मार्मिक बनाने का प्रयत्न किया है। प्रारंभ से अन्त तक की 
उनकी अभिन्नता और अन्त में उनके संबंधों में खिंचाव का आ जाना, दोनों ही पर्याप्त 
प्रभावशाली हैं । 


(२) लछमन और देवजू कौ हरलाल और लीला से मेंठ ! 

(३) लछुमन की देवजू और लीला का विवाह कराने की इच्छा 
(४) देवजू का भी लीला की ओर क्रुछव पर हरलाल का इकार, लीला भी देवजू की 
ओर आकर्षित न थी 

(५) लछमन का लीला से विवाह करने का निश्चय ! हरलाल का सहमत होना, . 
लीला का भी लछ॒मन की ओर कुकाव ! 


2 है ४ 
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(६) देवजू और लद्मन के सम्बन्धों में आन्तरिक खिंचावट। लद्धमन और लीला 
का विवाह !! 

विवाह सम्बन्धी जदिलता हीं कथानक का मुख्य आकर्षण है| कुछ मनोवैज्ञानिक 
भृत्थियाँ भी घटनाओं को तीज्र करती हैं। संक्षेप में कथा वस्तु साथारण है 

चरित्र चित्रण भी साधारण है । देवजु और लब्धमन के चरित्रों का विकास 
सुन्दर है । लछ्मन देवजू को सुखी बनाने के लिए आदि से श्रन्त तक अयत्न करता है 
और देवजू लछुमन को ! लीला का आगमन उनके जीवन में परिवर्तन का भागी बनता 
है। लछुमन के हृदय की दुबलता आखिरकार उसे लौला के साथ विवाह करने को 
बाध्य करती हैं पर यह दुबलता भी स्वाभाविक है। लीला के कारण उसका देवजू से खिंच 
जाना भी स्वाभाविक है । देवजू का लछुमन के ऊपर शंका करना भी स्वाभाविक है 
यद्रपि शंका की बात न थी। दोनों के सम्बन्धों में इस पाथ क्य का मूल कारण लीला 
है। देवजू लछमन को प्रसन्न करने के सिए अपनी इच्छा का त्याग करता है। उसका 
यह त्याग परिस्थिति जन्य होते हुए भी सुन्दर है। लछ्ठमन भी लीला के साथ विवाह 
करने के कारण दोषी नहीं ठहराया जा सकता। तात्यये यह कि दोनों के चरित्र 
स्वाभाविक ओर सुन्दर हैं । 

हरलाल का चरित्र साधारण कोटि का. है। लीला के सम्बन्ध में भी यही बात 
कही जा सकती है। लछुमन को ओर उसका आकर्षित होना भी स्वाभाविक है कारण 
_ लछुमन के साथ उसे रहने ओर बातें करने का ,अधिक अवसर मिला था । उसके चरित्र 
में कोई भी गुत्थी नहों है, वह बिल्कुल स्पष्ट है। क्‍ 

भाषा ओर कथोपकथन आदि भी साधारण कोटि के हैं। 
निष्कर्ष में हम यही कह सकते हैं कि प्रस्तुत उपन्यास सावारण कोटि का है । उसमें कोई 
विशेष आकर्ष णु नहों डे यदि पढ़ने में जी भी नहीं ऊबता । ' 


शक आई आ०/ 5 आए आय 


( < ) अमरबेल :--[१९५३] 


अस्तुत उपन्यास की रचना उपन्यासक्रार ने वर्तेमान समाज की पतन की ओर 
जाती हुई श्रवृत्ति के प्रतिक्रिया स्वरूप की है। आज समाज में एक घुन सा लग गया 
हद । .स्वाथ , छल प्रपञ्ब, छीना कपठी, अनाचार उसे जजेर किये हुए हैं। नगरों की 
कौन कहे गाँवों तक में पारस्परिक फूट, दलबन्दी और अनाचारों का बोलबाला है । 
अष्टाचार इतना बढ़ चुका है क्रि उसकी कोई सीमा नहीं देख पड़ती । “अमर बेल? 
समाज में फेले हुए इसी भ्रष्टाचार का, कोढ़ का दिग्द्शन मात्र है। परिचय में वर्मा 
जी ने स्वय॑ लिखा है--“अमर बेल का परिचय कुछ तो उन पेड़ों पर लिखा रहता जिस 
पर छाई रह कर यह पेड़ के रस, टहनी और हरियाली को नष्ट करती रहती है और 
कुड उत्तर कझत्रत में व्यक्त है जो लगभग संब कहीं प्रचलित है “आँखों के अन्धे, नाम 
नन सुख” !! बाकी परिचय हमारे मन को असे हुए अन्धाग्रह, दुराग्रह और पूर्वाग्रह्न दे 
सकते हैं--यदि हम उन्हें देख पा्रें ती'**'***** । अनीति से रुपया कमाने की घुन 
गाँवों तक में व्यापक रूप से फो ली हुई है। साहूकारी, खेती, किसानी सब में । समाज 
में यह घुन कीं तरह लगी हुई है जेसे हरे-भरे पेड़ में अमर बेल । ईमानदारी का श्रम 
किये बिना दुस्साहसपूर, अयत्नों से रात भर में लखयती बन जाने की. प्रवृत्ति थोड़े से 
असाधारण मनुष्यों तक सीमित नहीं है जो नगरों में रहते हैं। अफीम के अवैध रोजमार 
के समाचार और मुकदमें बहुधा पत्रों में छपते रहते हैं । इनके नायक उसी प्रवृत्ति के 
जन्तु हैं जो गाँवों में भी पाये जाते हैं ।” 
वर्मा जी के उप्यु क्व कथन से स्पष्ट हो जाता है कि वतमान समाज की पतनोन्मुख 
प्रवृत्ति और र्ृष्टाचारों के प्रतिक्रिया स्वरूप ही उन्होंने श्रस्तुत उपन्यास लिखा है। - 
अफीम के अवैध रोजगार को लेकर कथा का संगठन किया है जो बाद को विकवित होंती 
हुई समाज की अन्य सड़ी गली चीजों पर भी प्रकाश डालती है । उपन्यास की कथा का 
केन्द्र गाँव हैं जहाँशहर को छूत्र काफी फेल चुकी है। इस छूत ने गाँवों के सरल, 
स्वाभाविक और नेश्र्गिक जीवन को खोखला कर दिया है। प्रस्तुत उपन्यास में केवल 
अफीम के रोजगार को ही घटना नहीं, गाँवों की अन्य समस्याएं भी वर्णित हैं जो शीघ्र 
ही अपना समाधान चाहती हैं। नई पीढ़ी के अवकचरे पढ़े लिखे युवक जिनका गांवों 
प्रभुत्व होता है क्रिस प्रकार अयने कर्मों से ग्राम्य जीवन को कलुषित बना देते हैं, देशराज 
इसका प्रतीक है। जमींदारी गई तो क्या, उसके पास घन पैदा करने के . अनेक 
हथकण्डे हैं। सामान्यरूप से आज जमींदार इस प्रकार के अवैध कार्यों को कर 
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वन के बल पर आसों में अपनी प्रतिष्ठा को घ्थिर रखने का प्रयत्न कर रहा है, देशराज 
उसके एक प्रतिनिधि के रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


कया बट ल 


दलबन्दी जिसे कि गाँव का जमीदार वर्ग अपने स्वार्थों की ग्रिद्धि के हेतु 
प्रोत्याहन देता है, किस अकार गाँव के शान्तिमय जीवन को नष्ट कर भोले-माले आमीरणों 
को विपत्तियों में फेल रही है इसका सी व्यापक चित्रण उपन्यास में हुआ है। लाठियां 
चलती हैं, आए दिन मगड़े होते हैं पर लोग नहीं चेतते ! इसका कारण और कुछ नहीं 
व्यक्तियों की स्वाथ परता है । क्‍ क्‍ 

सहकारी रूप में काम न करने का फल आज गाँव वालों को बुरी तरह भोगना 
पड़ रहा है। नेता कहलाने वाले लोग गांवों की इस दुद्था को देखकर किस अ्रकार 
आंखें मूदे बठे रहते है इसका भी आभास अस्तुत उपन्यास द्वारा बहुत कुंड मिल 
जाता है। । द 

जहाँ तक उपन्यास की कथावस्तु का प्रश्न है, उसमें कोई नवीनता नहीं है । 
उसके प्रस्तुत करने में भी वमोा जी ने कोई नवीनता नहीं प्रदर्शित की इस कारण वह 
पाठकों को गभावित करने में पूरोतया असमथ रहती है। ग्राम्य जीवन से सम्बन्धित 
प्रश्नों को लेकर ही कथा आगे बढ़ती है। देशराज और उसकी सहयोगिनी अंजना का 
अफीम बेचने वालां अवैध रोजगार कथा में कुछ कोतृूहल और गति उत्पन्न करता है पर 
यह कोतूहल जासूसी उपन्यायों से अधिक कुछ नहीं है। विषय को रोचक ढंग से 
प्रस्तुत न करने का ही परिणाम यह है कि बार बार सहकारी समितियों की स्थापना का 
उपदेश देने पर भी ऐसा अतीत होता है मानों इस बात में कुछ जान नहीं है, वरन्‌ 
तबियत ऊबने लगती है ! उपन्यास शुष्क और नीरस है इसमें हमें कोई सन्‍्देह नहीं । 
न तो कथा में ही आकषरण है और न कोई चरित्र ही ऐसा है जो प्रभावशाली हो और 
: न उन समस्याओं में ही कोई व्यापकता है जो उपन्याय्कार ने उभारी हैं और इसका 
सारा दोब उपन्यासकार पर है। समस्याएं व्यापक थीं, उनके वरणान में उपन्यासकार 
सफल नहों हुआ । 
...प्रेमचन्द ने भी ग्रौम समस्याओं को अपने उपन्यासों में उसारा है, उनसें सी गाँवों में 
फेले श्रष्टाचारों फूट, दलबन्दी, आदि का वरणन है पर उनमें जो सजीवता, जो व्यायकता 
ओर जो जीवन है प्रस्तुत उपन्यास्र में उसका एक अंश भी नहीं है। आकार इतना 
दी है कि पाठक ऊब जाता है। इसे यथा सम्भव छोटा करके भी उपन्यासकार 
अपना उद्देश्य पूरा कर सकता था । अनावश्यक विस्तार ने भी उपन्यास के महंत्व को 
बहुत कुछ कम कर दिया हैं। कथा के अन्त तक देशराज और अंजना के अकीम के 
अवेध रोजगार का भण्डाफोड़ होता है, गांववालों में एकता का सूत्रपात होता है, 
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सहकारी समिति की स्थापना दोती है ओर एक बार सबके जीवन में पुनः हँसी खुशी के 
दिन आजाते हैं। छुल प्रपच्च, बेईमानी से किया गया काय सदा सफल नहीं होता, हमें 
समाज में फेले हुए इस कोढ़ से दूर रहना चाहिये, गाँवों से तो इस छूत को विलकुल 
ही निकाल देना चाहिये, यही उपन्यास की मुख्य सीख है, जिसकों न जाने कितना 
विस्तार देकर उपन्यासकार ने व्यक्त किया है । द 

वर्मा जी के अन्य उपन्यायों से यह बिलकुल भिन्न है। दोष आकार का होने 
पर भी इसमें प्रभाव नहीं आ पाया है। लेखक का उपन्यास लिखने में एक उद्देश्य था 
ओर उसी के हेतु उसने अन्त तक प्रयत्न भी किया है पर उपन्यास की नौरसता ने उस 
उद्देश्य की प्राप्ति को भी अवरुद्ध करने का प्रयत्न किया है। अमर बेल की भांति समाज 
में जो शष्टाचार फेला हुआ है और उसे चूस चूस कर खोखला और नीरस किये दे 
रहा है, उसका उन्मूलन आवश्यक है यही उपन्यासकार का उद्देश्य था, वह सफल हुआ 
है अथवा असफल, यह संदिग्ध है ! 


विविध 
( १ ) सोनो :--[१९०२] 


प्रस्तुत उपन्यास में लेखक ने एक प्रयोग किया है, इसी कारण हमने इसे न तो 
ऐतिहासिक उपन्यास ही माना हैं और न सामाजिक ही !! लेखक का प्रयोग नवीन है और 
इस कारण वह बधाई का पात्र है। बुन्देलखणड क्या, संसार के प्रत्येक भू भाग में 
लोक कथाएं प्रचलित हैं जो सुनने वालों में कोतूहल और आनन्द उत्पन्न करती हैं। 
उनकी सम्भवता असम्भवता पर ध्यान दिये बिना ही लोग उन्हें सुनते हैं और आनन्द 
उठाते हैं। लेखक के मत से यदि इन कहानियों को तक, युक्ति और स्वाभाविकता की 
संगति में उपस्थित किया जाय तो इनका ग्रभाव और रूप बहुत कुछ सुन्दर हो सकता 
है कारण इन लोक कथाओं में भी जीवन की प्रगति और सुख के कुछ ऐसे तत्व निहित 
रहते हैं जो वास्‍्तव में अनुकरणीय और गद्य होते हैं। श्रस्तुत उपन्यास लेखक का 
इसी ओर किया गया एक श्रयास है और लेखक की हार्दिक इच्छा यह है कि यदि यह 
उपन्यास पाठकों को रुचा तो इस प्रकार के उपन्यास और भी लिखू"गा? । एक बात 
ओर, मूल कथाओं में जो बातें स्थिर रखने के योग्य हैं लेखक ने उन्हें उसी रूप में 
रखने का प्रयत्न किया है। उपन्यास की कथा निम्नलिखित है-- 


दुधई नामक एक गाँव था। उसमें सोना और रूपा दो बहने रहती थीं--- 
सुन्दर, आकर्षक और स्वस्थ्य ! दोनों सुबह होते ही अपने खेतों में चली जातीं और 
. शाम होते ही, दिन भर के परिश्रम से थकी हुई, अनाज को गड्डियाँ सिर पर रखे, 
हँसती इठलाती अपने घर को लौटतीं ! एक दिन गाँव के लोग खेत काठ रहे थे। 
सोना और रूपा भी थीं। सोना आगे थी, रूपा उसके पीछे । काटने वालों में 
उसी गाँव का एक युवक चम्पत भी था जो सोना को चाहता था। सोना 
ओर चम्पत एक दूसरे को देखकर मुस्कराते हैं और पुनः काम में जुट जाते हैं । 
कुछ बातें भी उनमें होती हैं। शाम होते ही सब लोग चल पड़े । रूपा पहले ही जा 
चुकी थी। राह में चम्पत सोना से ब्रिवाह का ग्रस्ताव रखता है । रूपा वहीं छिपी थी ! 
दोनों की बातें सुन कर कुद गई। घर आकर उसने मामा से जिसके यहाँ वे रहती थीं 
सब कुछ कह दिया। मामा को उन दोनों के विवाह की चिन्ता हुई। पास में पैसा 
था नहीं फिर भी उसने वरों की तलाश प्रारम्भ की ! रूगा यथ्पि छोटी थी पर पहले 
 डसी के लिये वर मिला । वर का नाम अनूपसिंह था। रूपा अनूप से ब्याह दी जाती 
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है। वर यद्वि निर्धन था पर फिर भी रूप असन्न थी | सोना के लिये कोई वर नहीं मिल 
पाता ! उसका मामा चम्पत के साथ सोना का विवाह करने के विरुद्ध था । आखिर 
सोना का विवाह देवगढ़ के राजा धुरन्धरसिंह से तय हुआ जो उतरती अवस्था का 
अत्यन्त कुहप व्यक्ति था। वह एक पेर से लंगड़ा भी था। रूपा किसी कारणवश विवाह 
में नहों आ पाती पर अनुपर्सिह विवाह में शामिल हुआ । तड़क-भड़क देखकर मन 
मसोसकर रह गया ! सोना का पति यद्रपि कुछ था पर फिर भी घनी था। घर आकर 
अनप ने रूपा से यारी बातें बताई' । रूपा ने पति से लक्ष्मी पूजन का आग्रह किया 
कारण उसे विश्वास था ऊहक्लि लच्ष्मी यदि असन्न हो गई तो उसे धनी बना देंगी । लक्ष्मी 
पूजन होता है। घर का आँगन खोदा गया । खोंदने पर घरती के नीचे ग्यारह होज 
निकलते हैं जिनमें मुदरों और रत्नों से भरे कलसे थे । रूपा भी घनवान हो गई और 
भली भांति रधने लगी । वह फूलों की सेज पर सोने लगी । पर्याप्त द्रव्य व्यय हो गया । कुछ 
रतन बचे थे उन्हें लेकर अनय जब बाजार में बेचने गया तो पता चला कि वे सब काँच 
के थे । उसके हृदय को आधात लगा । रूपा भी दुखी हो गई । उसने परिश्रम से घनोपाज॑न 
का निश्चय किया। रात में उसने स्वप्न देखा कि उसकी सेज के फूलों में एक सांप हे जो 
उसके वक्तस्थल में चढ़ने का प्रयत्न कर रहा है, वह चीख उठी ! अनूप ने उसे समझा 
बुझाकर शान्त किया । वह फिर सो गई पर स्वप्न फिर दिखाई पड़ा--वह आंगन में 

कर गड्ढे के पास खड़ी पास ही दीपक जल रहा हैं। दौपक की लौ तेज होती 
हैं। दिया बॉलता है--“्ॉँप समय और जीवन का चिन्ह है | अनन्त का रूप है। वह 
दिखलाई नहीं पड़ता है पर है हर जगह । गरीब काम करते हैं और उन्हें भर पेट खाना 
नहीं मिलता । तुम लोग कोई काम नहीं करते, धन सम्पत्ति का नाश करते चले जाते 
हो । मिहनत, सच्चाई और कला की उपासना से ही जीवन को सच्चा बड़प्पन मिलता है, 
उस तरह के जीवन से नहीं जिसमें तुम सिर के बल दौड़े जा रहे हो। तुम अगर 
किसी मन्दिर के बनाने के काम पर तसले से गारा चूना ढोने की मजदूरी करो तो 
तुमकों जीवन की कदर मालूम हों और तभी यह जान पड़े--मजदूरी का तसला ज्यादा 
आराम देता है या फूलों की सेंज । करके देखो, कितना सुख मिलता हैं। एक ही 
पखवारे करके देखलों ! यदि नहीं करते हो तो सत्यानाश हो जावेगा, समय और जीवन 
का सांप डसेगा और तुम्हारा चोयट कर देगा । सावधान !!?? 


. रूपा ने सन में निश्चय कर लिया वह स्वप्न के आदेश को पूर्ण करेगी । उसने 
अनूप से भी अपनी इच्छा व्यक्त की । उसको उदासीन देखकर एक दिन घर से. अकेले 
ही निकल पढ़ी | देवगढ़ में राजा धुरन्धरसिंह एक मन्दिर का निर्माण करा रहे थे। 
पहले रूपा बहन के यहां जाने से हिचकी पर बाद में उसने निश्चय, कर लिया कि वह 
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नांम बदल कर चुपचाप उस मन्दिर में मजदूरी करेगी। रूपा नन्‍्हीबाई के नाम से उस 
मन्दिर में मजदूरी करने भी लगी ! चम्पत भी, जो एक गाने बजाने की मण्डली में काम 
करता था उन दिनों देवगढ़ आया हुआ था कारण वहाँ एक उत्सव होने वाला था। उसने 
रूपा को देखते ही पहचान लिया पर रूपा ने उससे आपम्रह्व किया कि वह किसी पर कुछ 
भी प्रकट न करेगा । चम्पत उसकी बात मान गया। 

राजा घुरन्धरसिंह ने एक दिन रूपा को देखा और उसे देखते ही उनकी कामुकता 
जाग पड़ी । छुल से रूपा को एक खरडहर में बुलवाया गया जहाँ धघुरन्वरसिंह 
उपस्थित था । रूपा चिल्लाई पर उसकी आवाज किसी ने न सुनी । चम्पत को आरम्भ 
में ही राजा की दूषित मनोबृत्ति का आभास मिल चुका था । उसने सोना से सब कुछ 
कह दिया । ठौक समय पर सोना ने खरह॒हर में जाकर रूपा का उद्धार किया। सोना 
ओर रूपा का मिलन हुआ । धघुरन्बर श्लानि से गड़ गया । रूपा ने सोना से स्व्रप्न से 
लेकर देवगढ़ आने तक का सारा बृतानत बता दिया । 

अनूप भी रूपा को खोजते २ देवगढ़ पहुँचा। कुछ दिनों तक सब सोना के 
यहाँ मेहमान बनकर रहे । बाद में सोना ने रूपा को पर्याप्त वस्त्राभूषण देकर बिदा 
किया । श्रम का महत्व रूपा कौ समझ सें आ गया था। अनूप ने भी परिश्रम से 
जीविकोपाजन करने का ब्रत लिया । रूपा ने उसे पुनः सचेत किया--“क्ूलों की 
सेंज और श्रम का संग कमी नहीं हो सकता और कभी हुआ तो काँच की गुरियों के 
सिवा ओर कुड्ड नहीं रहने का ।”? 

उपन्यास की कथा इतनी ही है । कथा में विशेष आकर्षण तो नहीं पर लेखक 
ने जिन लोक कथाओं को मूल में रखकर कथावस्तु का विस्तार किया है उसमें वह सफल 
है। लेखक का मुख्य उद्देश्य परिश्रम से जीविकोपाजंन की महत्ता को प्रतिपादित 
करना है। , आराम से बेठकर तो खाना सभी जानते हैं पर परिश्रम से अर्जित किया 
हुआ धन ही सच्चा और साथ क घन है । इसी उद्देश्य की पूर्ति लेखक ने उपन्यास में 
की है। विभिन्‍न प्रकार के चरित्रों को प्रस्तुत कर लेखक ने कथा वस्तु को आगे बढ़ाया 
है और ऐसे अवघर भी उपस्थित किये हैं जिनसे उसे अपनी उद्देश्य पूर्ति में सहायता 
प्राप्त हो सके । 

लोक कथाएँ सभी सुनते है और सभीो ने सुनी होंगी पर सब उनके कॉतूहल 
में ही निमग्न हो जाते द्वै । दादी नानी की कहानियाँ भी सारमर्भित होती है । 
उनकी तह में घुप्तकर जीवन की प्रगति दे तत्व हॉढ़ लेना ही बुद्धिमानी है। लेखक अपने 
इस प्रयोग में बड़ी सौमा तक सफल हुआ है पर उसका यह अयोग कहाँ तक इच्छित 
परिणाम देगा, यह नहीं कहा जा सकता । 
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उपन्याप्त के कथोपकथनों ओर भाषा के विषय में हमें कुछ नहीं कहना । वे 
स्वाभाविक और कथा के अनूरूप है'। बुन्देलखणडी शब्दों के प्रयोग ने भाषा को 
स्वाभाविक बना दिया है। लेखक ने प्रयोग सुन्दर किया है पर हमारे विचार से 
उसका यह प्रयोग उसी के उपन्यास तक सौमित होकर रह जायग । हिन्दी में अभी तक 
इस प्रकार के उपन्यासों को लिखने की ओर ध्यान नहीं दिया गया, इस कारण लेखक 
का प्रयत्न श्लाध्य है। यदि अन्य लेखक भी इस ओर प्रयत्न करे तो उपन्यासों की यह 
धारा भी समद्ध हो सकती है। वर्मा जी ने राह दिखाई दे--आगे क्या होगा, कुछ कहा 
नहीं जा सकता ? !! 


“+-उपन्यास-शिरप-+- 
अ:-कथावस्तु :-- 

“वर्मा जी इस थुग-.के सबसे अच्छे कहानी कहने वाले हैं। जहाँ ओर 
उपन्यासकार कथानक की ओर उदासीन रहने लगे हैं ओर रस के लिएं तरह तरह की 
रखसिकता का सहारा लेने लगे हैं वहाँ वर्मा जी अपनी सरस कथा से पाठक का मन 
बाँघे रहते हैं और अन्त तक उसकी उत्सुकता ताजी रखते हैं ४? डा० रामविल्ञास शर्मा . 
का यह कथन बहुत अंशों तक सत्य है । वास्तव में वर्मा जी इस युग के श्रे छठ कथाकार 
हैं। उनके पास कथानकों का जो भराणर है वह अनुपम है । उनके विचार से यदि 
उपन्यासकांर के पास सुन्दर कथानक न हुआ तो वह आगे बढ़ने में असमथ होगा, उसक 
अपने उद्देश्य पालन के लिए इच्छित आधार नहीं मिल पायेगा ओर यही कारण है कि 
वे उपन्यास में सबसे अधिक महत्व कथानक को देते हैं। उनके पास एक रोचक कथा 
होती है और यही उनका सबंस्व बन जाती है। उपन्यास के अन्य उपकरण तो कथानक 
के साथ २ अपने आप ही विकसित होते चलते हैं। उनके लिए उन्हें विशेष ध्यान नहीं 
देना पड़ता ! घटनाएँ एक क्रम से घटती रहती हैं ओर उन्हीं के... बीज. २. में.ऐसी 
परिस्थितियों की योजना होती चलती है जो अन्य घटनाओं को भी जन्म देती रहत॑ 
हैं। कथानक कौ यही रोचकताो वर्मा जी के उपन्यासोँ का प्रवान गुण है। यदि हम 
अन्य दृष्टियाँ से वर्मा जी के उपन्यासों को न भी पढ़े! तो भी उनके कथानक में ही हमें 
' ऐसा रस प्राप्त होगा जो कि आदि से अन्त तक हमें अपने में लीन किये रहेगा ! 

* उनके गढ़ कुरडार, विराटा की पद्मिनी, काँसी की रानी, झगनयनी, अरेम की भेंट, 
लगन, कुणइली चक्र-आदि लगभग सारे उपन्याप उपयुक्त कथन के उदाहरण 
रूप में प्रस्तुत किये जा सकते हैं। उनसें जो भी कथा है वह पाठकों को अपने में लीन 
कर लेने के लिए पर्याप्त है । *-कथानक में भल्रे ही-कोई वबीचता .न हो पर उसके प्रस्तुत 
करने में उपन्यासकार ने अवश्य नवीनता प्रदर्शित की है। कदाचित ही उनके दो एक 
उपन्यास इस कथन के अपवाद निकलें। कथानक की र्मणीयता, उसकी रोचकता और 
सरसता ही वर्मा जी के उपन्यासों की महत्ता करा !एक प्रमुख कारण है। वर्मा जी की 
यह निधि वास्तव में अत्यधिक महत्वपूण है जो उन्हें आज के अधिकाँश उपन्यासकारों से 
पर्याप्त आगे खड़ा कर देती है । 

अब प्रश्न यह उठता है कि वर्मा जी के पास कथानकों की जो यह निधि है 
उसका आधार क्या है? 
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कोई भी कथाकार क्यों न हो जब वह कथा लिखने बैठता हैं तब उसकी दृष्टि या 
तो अतीत की ओर जाती है या वतमान की और, और इन्ही में से उपयुक्त कथानक का 
खुनाव कर वह अपनी लेखनी को गतिशील करता है । अतीत और वर्तमान ही वे मुख्य 
आधार हैं जिन पर कथानक का भवन खड़ा क्रिया जता हैं। वर्मा जी ने भी अपने 
कथानकों के. लिये इन्हीं की ओर निहारा है। यह कथाकार की अपनी प्रवृत्ति होती है 
कि वह अतीत को अपनी कथा का आधार बनाये अथवा वर्तमान को । कुछ को अतीत 
ही लुभाता है और कुछ वर्तमान के संघर्षों में ही जूफ़ना अधिक पसन्द करते हैं। कुछ 
व्यक्ति ऐसे होते हैं जो अतीत और बरतेमान दोनों को ही अपनी लेखनी का विषय बनाते 
हैं। वर्मा जी की अतीत और वर्तमान दोनों पर सम दृष्टि रही है। अतीत ने भी 
उन्हें आकर्षित किया है और वर्तेतान ने भी और यही कारण है द्नि उन्होंने दोनों का 
हो आधार अपने कथानकों के लिये चुना! उनकी अतीत प्रियता के उदाहरण हैं । 
गढ़ कुगडार, विराटा की पश्चिनी, झांसी की रानी, कचनार, मुसादिब जू, भृगनयनी 
और हूटे काँटे आदि उपन्यास तथा उनकी वर्तमान श्रियता अचल मेरा कोई“ “77 ? 
कुरडली चक्र, लगन, प्रत्यागत, श्रेत की मेंट, संगम, कभी न कभी, अमर बेल आदि 
उपन्यायों से स्पष्ट है। अतीत और वर्तमान के श्रति इस्ती सम दृष्टि ने ही वर्मा जी के 
उपन्यायों की महत्ता को और बढ़ा दिया है। वर्मा जी के सम्मुख उनके जाने पद्टिचाने 
बुन्देलखण्ड का विस्तृत इतिहास था, उन्होंने उसका गहन अध्ययन किया था, उन्होंने 
उसमें वीरता और शौय की अनेकानेक घटनाओं की सत्ता पाई थी जो उनकी रूचि के 
अनुकूल थीं और इसका परिणाम यह हुआ कि बुन्देलखए्ड का गत इतिहास उनके 
उपन्यारों में साकार हो उठा ! इसके अतिरिक्त उपनन्‍्यासकार जिस युग में जन्म लेता 
है उस युग का अभाव भी उस पर अवश्यंभातवरी है। बतमान युग ने भी इसी कारण 
वर्मा जी को प्रभावित किया और उन्होंने राज की ज्वलंद समस्याओं को लेकर भी 
अपने उपन्यायों के कथानकों का निर्माण किया । अतीत और वर्तमान दोनों कालों की 
पृष्ठभूमि पर वर्मा जी की कथाएँ उमरी हैं और उनके प्षाध्त्य को समृद्ध करने में 
सफल हुई हैं । द 


.._ वर्मा जी के कथानकों के विषय में एक बात अत्यधिक आकर्षक है। वह यह 
कि उनमें से अविकांश की आधार शिला या तो कोई इतिहास प्रश्चिद्ध घटना है अथवा 
कोई जनश्र्‌ति या डरम्बदन्ती ! उनके बहुत से उपन्याय सत्य घटनाओं पर भी आधारित 
हैं। ( ऐतिहाय्िक उपन्यादों में सुर्य कथा का आधार तो ऐतिहासिक होगा पर अनेक 
डीटी छोटी प्रासंगिक कथाओं की सृष्टि क्िम्बदन्तियों अथवा जनश्र्‌ तियों को आवार 
मान कर की गई शेगी । जहाँ इतिहास चुप है अथवा धूमिल है वहाँ भी कल्पना और 
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किम्बदन्तियों तथा जनश्र तियों से ही सहायता ली गई होगी! कहीं कढीं तो वर्मा जी 
ने उपन्यास का सम्पूर्ण भवन ही किम्बदन्तियों ओर जनश्र तियों के आधार पर खड़ा 
किया है। “विराटा की पद्मचिनी? ऐसा ही उपन्यास है। गढ़ कुणडार में भी क्रिम्बदस्तियों 
से पर्याप्त सहायता ली गई है। “मृगनयनी? में अटल और लाखी की कथा किम्बदन्तियों 
पर हो आधारित है। इसके अतिरिक्त और भी ऐसी घटनाएं हैं जहाँ उन्होंने क्रिम्बदस्तियों 
तथा जमश्र तियों का सहारा लिया है । 
यही बात उनके सामाजिक उपन्यासों के विषय में भी सत्य है। कुण्डली चकऋ, 

अ्म की भेंट, लगन, कभी न कभी, संगम, आदि उपन्यारसों की कथा वस्तु बहुत कुछ 
सत्य घटनाओं पर आश्रित है । उन्‍्याय्रों के.परिक्‍यों में'वमा जी. ने इनका जहाँ 
तहाँ उल्लेख कर दिया है ।४ यही कारण है कि इन कथाओं में अधिक आकर्षण आगया 
है। जरा सा सूत्र मिला नहीं कि घटनाओं का जाल 'उपन्यासकार ने निर्मित कर लिया । 
यह काय आसान नहीं है, इसके लिए शअ्रतिभा की आवश्यकता है। वर्मा जी के पास 
यह प्रतिभा थी और उन्होंने इसका उपयोग किया ।५८कल्पना से भी काय लेने की उन्हें 
: यत्रतन्न अत्यविक आवश्यकता हुई है । बिखरी घटनाओं का सम्बन्ध सूत्र उन्होंने कल्पना 
कली सहायता से ही तैयार किया है यही कारण है कि उन्हें अधिकांश उपन्यासों में यह 

इना पड़ा है कि “उपन्यास की सारी घटनाएं संत्य हैं. केवल स्थान, और समय का हेर 
फेर है ।! इघर उधर बिखरी घटनाओं का तारतम्य स्थापित कर उन्हें एक सुन्दर कथा 
के रूप में परिवर्तित कर देने में वर्मा जी अत्यधिक कुशल हैं। उनके अधिकांश 
उपन्यास इसके साक्षी है। 
द .. इतिहास, कल्पना, जनश्र तियों, किम्बदन्तियों एवं वर्तमान काल की कुछ सत्य 
 चठनाओं का आधार लेकर वर्मा जी के उपन्यासों में कथानकों के जिस सॉंन्दर्य की संष्टि 
की गई है वह आकष्क तो है ही, प्रभावशाली भी पर्याप्त हैं । 


... प्रासंगिक कथाओं का सांदय भी वर्मा जी के उपन्यासों में अनुपम है। उनके 
प्रत्येक उपन्यात्त में प्रायः एक मुख्य कथा होती है जिससे अनेक प्रासंगिक कथाएँ फूट 
निकलती हैं। इन प्रासंगिक कथाओं की सृष्टि भी उद्देश्य गर्भित रहती है। ये एक 
तो मुख्य कथा को बल प्रदान करती हैं ओर दूसरे कथा वस्तु में रोचकता और प्रभाव- 
शालिता की भी सध्टि करती हैँ । इनकी यह प्रभावशालिंता कभी २ तो इतना बढ़ जाती 
है कि मुख्य कथा भी उनके सम्मुख फीकी पड़ जाती है। उदाहरण के लिए हम 
मगनयनी? उपन्यास को सें सकते हैं। इसमें मुख्य कथा मानसिंह और मृगनयनी से 
सम्बन्धित है। प्रासंगिक कथाएँ हैं तो अनेक पर सबसे वलशाली अटल और लाखी 
की कथा है। अठल और लाखी की इस कथा में इतनी तीत्रता, इतना आकषंण है 
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कि यह स्पष्टटः सगनयनी और मानसिंह की कथा को मद्धिम कर देती है। उपन्यास 
के अन्त में भी हमारे नेत्रों के सम्मुख केवल अटल ओर लाखी की ही कथा घूमती 
है, मानसिंह और मगनयनी की कथा का स्थान उसके बाद में आता है ! 
गढ़ कुएडार में भी अनेक छोटी छोटी प्रासंगिक कथोएँ हैं । सुख्य कथा खंगारों 
और बुन्देलों के पारस्परिक मानापमान के कारण होने वाले युद्ध और खंगारों के नाश से 
सम्बन्धित है पर दो तीन प्रासंगिक कथाओं की सृष्टि ने कथा वस्तु में और भी आकर 
ला दिया है। तारा दिवाकर की श्रेम कथा, मानवती अग्निदत्त की श्रेम कथा, नागदेव 
हेमवरती की प्रेम कथा, ऐसी ही प्रासंगिक कथाएँ हैं जो अपनी सुन्दरता में अछूती हैं । 
इन्हीं प्रासंगिक कथाओं द्वारा लेखक ने मुख्य कथा का विकास भी किया है । अग्निदत्त 
और मानवती का प्रेम, उनकी असफलता, अग्निदत्त का नाग के हाथों अपमानित होना 
ही खंगारों के नाश की पहली भूमिका बाँवता दे जो उपन्यासकार का 
मूल उद्देश्य है। 
विराटा की पत्षिनी में कुमद कुजर की कथा तो चलती ही है, गोमती और 
देवीपिंह की कथा, गोमती और रामदयाल की कथा भी कम आकषेक नहीं है । 
सगनयनी में अटल और लाखी की कथा का उल्ले ख हम कर ही चुके हैं, कला 
» और राजधिंह की कथा, नटों की कथा, नसीरुद्दीन, महमूद बघरों, गयासुद्दीन, सिकन्दर, 
*लोदी से संबंन्धित कथाएँ भी कम आकर्षक नहा है ओर ऐसा भी नहों है कि वे सुरू 
कथा से उखड़ी हुई प्रतीत हाँ वरन्‌ उनका मुख्य कथा से सम्बन्ध है और उनके बिना 
मुख्य कथा में उसार आना भी कठिन था । 


“कचनार? उपन्यास में दलीपसिंह और कचनार की कथा के अतिरिक्त मानसिंह- 
कलावती की कथा, डरू और मन्ना की कथा ऐसी ही छोटी २ कथाएं हैं जो प्रमुख 
“कथा को आकषेण और विकास अदान करती हैं । 

'माँसी की रानी? में ये प्रासंगिक कथाएं अत्यविक मनोरम हैं। जुही-तवात्या 
टोपे की कथा, मोती बाई-छुदाबरझ्श की कथा रघुनाथर्तिंह और सुन्दर की कथा 
नारायण -शालञ्ली और छोटी भंगिन की कथा, मलकारी-पूरन कोरी की कथा, आदि 
ऐसी ही ऋथाएँ हैं जो उपन्यास के आकषरण को दिगुणित ऋर देती हैं। मुख्य कथा 
को तो उनका सहयोग रहता ही है, अपने खतंत्र रूप में भी वे रमणीय हैं । 

कहने का तातयण यह है कि झुझ्य कथा के साथ २ आसंगिक कथाओं का 
आकरषण भी वर्मा जी के उपन्यायों की एक विशेषता है। इने प्रासंगिक कथाओं की उत्पत्ति 
भी अपने आप नहीं हो जाती और न ही इन्हें लेखक केवल पाठकों को चमत्क्ृत करने के 
लिए ही रखता दै वरन जेता कह्य जा चुका है उपन्यास में इनका अपना महत्व है । 
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मूल कथानक के साथ ये उसी प्रकार जुड़ी रहती हैं जिस प्रकार बृत्ष के तने के साथ पेड़ 
की अगशणित शाखाए ! 

इन प्रासंगिक कथाओं की सृष्टि में वमो जी का एक और .उद्देश्य रहा है और 
वह उद्देश्य है युग की समस्याओं का चित्रण ! जहाँ मूल कथा में समस्याओ्रों का अंकन 
आयान रहा है वहाँ उसी में उन्हें गूथ दिया गया है पर जहाँ मूलकथा में यह बात न 
थी वहाँ इन प्रासंगिक कथाओं में उन्हें उभारा गया हैं। गढ़कुगडर में तारा-दिवाकर, 
अर्निदत्त-मानवती, नागदेव-देमवती की श्रेम कथाओं में असवर्ण विवाह की समस्या 
घुसी हुई है और उससे कथानक में पर्याप्त तीत्रता भी आगई है। मभाँसी की रानी में 
भी खुदाबख्श-मोती बाई, जुद्दी-तात्या ढोपे, नारायण शाबन्नी ओर छोटी भंगिन की 
प्रेम कथाओं में असवरण विवाहों की समस्या उभरी है । हिन्दू मुस्लिम ऐक्य का तो 
इससे सुन्दर उदाहरण अन्यत्र मिलना पर्याप्त कठिन हैं। “मसुगनयनी? में अठल और 
लाखी की प्रेम कथा में भी असवर्ण विवाह की समस्या को गूथा गया है और समाज 
की सड़ी गली मान्यताओं पर कड़े प्रहद्र भी किये गये हैं । 

“प्रासंगिक कथाओं के अतिरिक्त मुख्य कथाओं में भी आज की अनेक समस्याओं 
का चित्रण हुआ है । सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त ऐतिहासिक उपन्यासों में भी 
जिन समस्याओं का चित्रण किया गया है, उनके मूल में भी लेखक की आधुनिक विचार- 
धारा ने ही कार्य किया है, हाँ उसमे जो समस्याएँ उठाई हैं वे उस थुग से भी उतना 
ही संबन्धित हैं जितना आज के युग से । इन समस्याओं की सत्ता ने वर्मा, जी के 
उपन्यायों की कथा को ओर भी ग्राह्य बना दिया है। आज कौ लगभग सभी ज्वलंत 
समस्याएं हमें 'उनके उपन्यासों की कथा वस्तुओं में गरुंथी हुई मिलेंगी भले ही वे 
ऐतिहासिक हों अथवा सामाजिक | इसका एक कारण और है । कलाकार जिस थुग में 
जन्म लेता है उस पर उस युग का प्रभाव पड़ना अवश्यंभावी होता है। समाज के 
नागरिक होने की द्वेसियत से उसका यह कत्त व्य भी हो जाता है कि वह उसके ढुख दरों 
की ओर से आँख न मू दे । यदी कारण है कि जागरूक कलाकार अतीत की पृष्ठ भूमि 
में भी वतमान के संघर्षों को मुखरित करता है । प्रसाद जी इसके उदाहरण के रूप 
में प्रस्तुत किये जा सकते हैं। अतीत युग से 'संबन्बित होने पर भी उनके नाटक वतमान 
समस्याओं के चित्रण के कारण “अतीत के पट पर वर्तेमान के चित्र” कहे जाते हैं। 
इस कार्य के लिए प्रतिमा आपेक्षित है। अखाद में यह प्रतिमा थी और वर्मा जी भी 
ऐसी दही प्रतिमा वाले कलाकार हैं । 


जिन समस्याओं का चित्रण उन्होंने अपनी ऋथावस्तुओं में किया है वे समस्याएं 
शादि काल से ही अपना अस्तित्व सुरक्षित रखे हैं। जो अमवर्ण विवाह को समस्या 
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अटल और लाखी, तारा ओर दविवाकर के समय में उठी होगी वह आज भी अपने उसी 
रूप में वर्तमान है। यही बात अन्य समस्याओं के विषय में भी कही जा सकती है। 
वर्मा जी के उपन्यासों में आने वाली इन समस्याओं का वर्णन हम अलग से कर चुके हैं 
यहाँ केवल इतना बताना ही आपेक्षित था कि विभिन्न समस्याओं की सत्ता के कारण 
उनके उपन्यासों को कथावस्तु और भी आकषक ओर ग्राह्य होगई है। वर्मा जी ने 
उनका निर्वाद भी कथावस्तु में सफलता से किया है । 

यह कहा जा चुका है कि वर्मा जी कहानी कहने की कला में अत्यधिक पढु हैं । 
यही कारण है कि वे घटनाओं का चुनाव इस खूबी के साथ करते है कि उनमें पाठकों 
को प्रभावित करने की अद्भुत क्षमता होती है । कथा के मार्मिक स्थलों की पहचान 
में भी उनंका सानी कोई नहीं है। विभिन्न घठनाओं के जाल से वे ऐसी घटनाएँ 
चुन लेते है और उन्हें ऐसे स्थान में, इस तरह से रख देते है! कि उनका पाठकों पर 
इच्छित प्रभाव तो पड़ता हो है, दीधकाल तक वे पाठकों की स्थति में ताजी भी रहती है । 
डा० रामविलास शर्मा ने भी इस्नी बात को इस तरह कहा हे--“कथा का विस्तार 
करने में वर्माजी सबसे प्रभात्रशाली दृश्यों को आखिर के लिये रखते हैं। क्लाइमेक्स 
रचने की दृष्टि से उनका कौशल सरादनीय दै ।” यह बात नितान्त सत्य है। उनके 
प्रत्येक उपन्यास में हमें कोई न कोई घटना ऐसी अवश्य मिलेगी जो मार्भिक होने के साथ 
साथ इतनी प्रभावशाली छोती है कि पाठक उसमें लीन हो जाता है। कथानक में भी 
इससे अनुपम सौन्दर्य आ जाता है। उदाहरण के लिये सबसे पहले हम “गढ़ कुणडार 
को लेते हैं। तारा दिवाकर से ग्रेम करती दै। दिवाकर बन्दी हो जाता है और उसे 
एक तलपरे में डाल दिया जाता है। युद्ध के भीषण वातावरण के बीच तारा पुरुष 
वेश में दिवाकर को छुड़ाने पहुंचती है । उसके सम्मुख अश्न यह उपस्थित होता है कि 
. बह दिवाकर को णिकाले केसे ? उसे एक उपाय सूझता है---“ अंगरखे को उतार कर 
दूसरी ओर डाल दिया । साड़ी उतारने को हुई कि शरीर की लजा का ख्याल आ 
गया। तारा ने मन में कहा--यह देह किप्ती दिन भस्म हो जायगी | अश्रब और किस 
काम आना है और वे आंखें ऐवी उद्धत हुई जैसे होम कुण्ड में अवेश करने के पहले 
आहुति ! यज्ञ की लौ के समान तारा के नेत्र उस चांदनी में जगमगा उठे । और उसने 
साड़ी को कमर तक पढ़िने रह कर बीच से फाड़ लिया और कमर सें घुटने तक कछ्छोटा 
कस लिया । फटी हुई साड़ी को सुडासे से बाँध कर नीचे उतर गई ।?? 


इससे भी अविक प्रभावशाली अन्त का वह दृश्य है जहाँ अग्निदत्त युद्ध के भीषण 
वातावरण के बीच गर्भवती मानवती की रज्ा में अपने प्राणों कौ बलि दे देता है। मानवती 
अम्निदत्त की प्रेमिका थी ! उम्रका विवाह दूसरे से कर दिया जाता द्ै। अपमानित 
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अग्निद्त्त खंगारों से प्रतिशौध लेने का प्रण करता हैं । युद्ध होता है । मानवती जो उसी 
समय बच्चा जनने वाली थी युद्ध क्षेत्र में पड़ी कराह रही थी ! अग्निदत उस और पहुंचता 
है और मानवती के कराहने की आवाज सुनता है। मानवती अग्निदत्त को पहचान 
नहीं पाती ! उससे कहती है--“मुमे मांरों मंत ! मेरे आभूषण ले लो । मैं गर्भवती 
हूं और मेरे स्वामी न जाने कहाँ हैं ?? अग्निदत सानवती को पहचान जाता है। 
भानवती उससे उसका परिचिय पुडुती है । अग्निदत्त उसे अपना परिचय देता है । मानवती 
विश्वास नहीं करती कि अग्निदत्त भी ऐसा कर सकता था। अग्निदत भी पश्चाताप 
करता है, अपने को घिकारता हैं। उम्नी समय कुछ बुन्देला सेनिक खंगारों की खोज में 
उधर आते हैं। इसके पहले ही अग्निदत्त जान गया था कि वह बच्चा जनने वाली हैं । 
“उसने अपना कवच और कपड़े उतार कर बिंछा दिये, केवल घोती पहने रहा । रोना 
चाहता था परन्तु हृदय में आंसू की एक बू द भी न थी। उसी समय मानवती ने बच्चा 
जना जिसको अग्निदत्त ने अपने पहले से विद्धाए हुए कवच और कपड़ों पर लिटा लिया । 
मानवती अचेत हो गई । बच्चा रोने लगा ।?? 


बच्चे के रोने की आवाज बुन्देले सौनिकों को वहाँ तक खींच लाती है । दलपति 
बुन्देला तुरन्त ही कहता है-“मारों इस ख गार को । उतार लो आभूषण इस ज्री के ।”? 
अंग्निदत्त घायल था पर उसमें न जाने कहाँ से अदूभुत बल आ जाता है । वह मानवती 
आर उसके पुत्र की रक्षा में तलवार खींच लेता है । अग्निदतत ओर भी घायल हो जाता 
है। “मोरे ख़ॉवले शरीर पर एकाव घाव से रक्षक रेखाओं में बहकर फल गया था । 
छिटकी हुई चाँदनी में उसका चमचमाता हुआ खड्ग और दमकता हुआ लोहू लुद्दान 
नंगा शरीर ऐसा मालुम पड़ा जैसे कोई तारा घृथ्वी पर हृट कर गिरा हो ४? 


दलपति फिर भी अग्निदत्त को नहीं छोड़ता । कहता है--मैं तो“इस जनी के 
' गहने और इस बेईमान सिपाही के प्राण लेकर ही यहाँ से जाऊगा ।” अग्निदत्त मारा 
जाता है। बुन्देलों की विजय होती हे । किले से बुन्देलों की जयजयकार को आवाजे 
आती हैं और इधर मत प्राय अग्निदत्त के समीप शिशु चीखता है ७” 


यह दृश्य इतना अमावोत्यादक है कि नेत्रों के सम्मुख अटल रहता है। जहां 
इससे एक ओर सामन्तशाही का घश्ित रूप प्रकट होता दै वहाँ वमो जी की मानवतावादी 
विचारधारा भी व्यक्त हो जाती है। गरद  कुस्डार के उपयु क् दोनों दृश्य अपनी 
प्रभावोत्पादकता में अपूर्व हैं, इसमें कोई सन्देह नहों। 


अब “बिराटा की पद्मिनौ? को लीजिये । युद्ध हो रहा है। दाँगी अपनी सारी शक्ति 
से अलीमदन की सेनाओं से जूक रहे हैं। कुब्जर भी कुसुद से आखिरी बार मिलने के 
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लिये जाता है। देवीत्व का आवरण छिन्न-मिन्न कर वह उसके गले में जंगली फलों की 
एक माला डाल देती है। कुब्जर उधर जाकर देवीसिंह से मिड जाता है और शत्यु के 
प्राप्त होता है और इधर अलीमदान कछुसुद का पौछा करता है। कुमुद चल देती हैं 
सामन्तीय स्वार्थों की शिकार बनकर आत्महत्या करने । वह “शान्त गति से ढालू 
चट्टन के छोर तक पहुँच गई । अपने विशाल नेत्रों की पलकों को उसने ऊपर उठाया । 
उंगली में पहनी हुई अँगूठी पर किरणों किसल पड़ीं । दोनों हाथ जोड़कर उसने धीसें 
स्वर में गाया-- 

“अलिनिया फुलवा त्योओ नन्‍्दन बन के । 

बीन बीन फुलवा लगाई बड़ी रास 

उड़ गये फुलवा रह गई बाख !]” ' 

इधर तान समाप्त हुई उघर उस अथाह जल राशि में पंजनी का छुम्म से शब्द्‌ 
हुआ । धार ने अ्रपने वक्ष को खोल दिया और तान समेत उस कोमल कशणठ को 
सावधानी से अपने कोष में ले लिया। ठीक उसी समय वहाँ अलीमदान भी आ गया। 
घुटना नवाऋर उसने कुमुद के वस्त्र को पकड़ना चाहा परन्तु बेतवा की लहर ने मानों 
उसे फटकार दिया । मुट्ठी बांधे खड़ा रह गयां ।?? 


उपन्यास समाप्त हो जाता है, धीरे २ सारी घटनाएँ मी स्मृति पटेल से विलीन 
ही जाती हैं पर सामनन्‍्ती व्यवस्था की बेदी में कुमुद का यह आत्म बलिदान पाठकों 
को कभी नहीं भूलता |. कक रररः 

“'फ्ॉसी की रानी! में भी इसी प्रकार के अनेक चित्र हैं। हरदी कू कू के“ 
उत्सव पर रानी का मांसी की सामान्य स्त्रियों के साथ वार्तालाप, हखी मजाक करना 
स्मृति में सदैव ताजा रहता हैं। युद्ध के अवसर पर जुड़ी, मोतीबाई, रानी का बलिदान, 
रानी की झुत्यु पर शुलमुहम्मद की चीख, ये सारी घटनाएँ मन में सदेव हरी रहती हैं। 
जूही ओर मुन्दर के बलिदानों का एक.चित्र देखिये । 

युद्ध होता हैं। अंग्र जी सेना पीछे हटती है। रानी जूड़ी की वीरता पर मुग्ध 
थीं। उस दिन का युद्ध तो समाप्त हो गया था, दूप्रे दिन कीं तेयारी की जाती 
हैं। रानी जूही से कटती हैं--“आज तेरी सुगन्ध ऐसी बरसे कि बेरी बिछ जाय । 


जूही प्रसन्‍त होकर बोली--आज मैं जो कुड कर सकू', कह नहीं सकती परन्तु 
आँख खुलते ही जो कुछ प्रण किया है उसके अनुसार अवश्य काम करूगी। 
रानी--परन्तु जो कुछ करे, ठरडक के साथ करना, केवल उत्तेजना से बहुत सहायता 
नहीं मिलेगी । द 
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जूदी--तंभी तो सरकार में हंथ रही हूं । एक हसरत मन सें रह जाती है, आपको गाना 
नहीं सुना पाया । 

रानी--किसी दिल झुनूगी । 

जूदी--हां, सरकार, अवश्य ! जूहो जरा ज्यादा हँस पड़ी-- 

: शनी--तेरी हँसी आज कुछ भीषण है-- 

जूदी-+काम इससे भी अविक भीषण होगा सरकार, 


और दूसरे ही दिन हुजर सवार जूडी के तोयखाने पर जा दंदे । जूदी तलवार 
से मिड गई, घिर गई और मारी गई । मरते समय उसने “आह” तक नहीं की । चिर 
गई थी परन्तु शत्र ओं की तलवार चौरने में, जिस बात में असमथ रही वह थी 
जूही की ज्ञीण मुध्कराइट जो उसके ओठों पर अनन्त दिव्यता की गोद में खेल गई ।?” 

अब सुन्दर के बलिदान क्री कहानी .सुनिये--- 

मुन्दर ओर रघुनाथसिंह अन्तिम युद्ध करने जा रहे हैं। रानी की रक्ता का प्रश्न 

मने था ! 

मुन्द्रबाई--रघुनाथसेह ने कहा--रानी साहब का साथ एक च्ण के लिये सी 
छूटने न पाये । वे आज अन्तिम युद्ध लड़ने जा रही हैं । 

आप कहां रहेंगे ? 

जहाँ उनकी आज्ञा होगी । बसे आप लोगों के समीप ही रहने का प्रयत्न ऋरूगा[ । 

में चाइती .हूैं आप बिलकुल निकट रहे । मुझे लगता है में आज मारी 
- जाऊंगी। आपके निकट होने से शान्ति मिलेगी । ः 

*मैं भी नहीं बचू गा, रानी साहब को झुरक्षित रखना है। .मैं तुम्दें तुरन्त ही 
स्वग में मिलूंगा । -केवल आगे पीछे की.बात है । रा 


वह जरा सूखी हसी हसा। सुन्दर ने रघुनाथसिंह को आंसू भरी आंखों .से 
देखा । कुछ कहने के लिये ओठ हिले। रघुनाथलिंह को मस्तक नवाकर प्रणाम किया 
और उसने ओट में जल्दी से-आंसू पोंछ डाले । रघुनाथविंद ने सुन्दर को, नमस्कार 
क्रिया 


ओर फिर युद्ध में एक अं ग्रं:ज खबार ने मुन्दर पर पिश्तौल, दागी । उसके झुख से 
केवल यह शब्द निकले--बाई साहब में मरी*'मेरी ; देह भगतन, अल्तिम शब्द के 
साथ उसने एक दृष्टि रघुनाथसिंह पर डाली और वह लटक गई । र्घुनाथसिंह फुर्ती 
से घोड़े से उतरा । अपना साफा फाड़ा, सुन्दर के शव को पीठ प्र कसा और घोड़े 
प्र सवार होकर आगे को बढ़ा । 
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. भारत की नारियों के बलिदान कौ इन्हों कहानियों ने सदा से साम्राज्य वादियों 
के छक्के छड़ाये हैं। उनके ये बलिदान कभी भी व्यथ नहों गये । 


सृगनयनी? में अटल और लाखी का बलिदान भी सद व अमर रहेगा | लाखी 
के सत्यु के समय कट्टे गये शब्द समाज ओर धर्म के ठेकेदारों की आँख खोलने के 
लिये कया पर्याप्त न हाँगे ? 


लाखो गढ़ी के ऊपर अकेले ही पहरा दे रही है। दुश्मन के सिपाही गढ़ी 
चढ़ने की कौशिश कर रहे हैं। लाखी भाँप गई। एक तीर चलाया। दुश्मनों 
भगदड़ मच गई । ए% तीर उधर से भी चला ओर लाखी की पसलियों के जोड़ 
घुस गया ! “उसे खाँसी आं गई ओर खाँसी के साथ भुह से रक्त की फुह्ार छूट पड़ी 7 . 
रक़् बराबर निकल रहा था । उसने पुकारा। मशाल वाले दौड़ पड़े। लाखी के 
मुह से कराह के साथ निकला--'मेरे स्वामी को, स्वामी को बुला दो ।? अठल आ 
गया और लाखी से लिपटने को हुआ । “लांखी ने उठी हुई गदेली को हिलाकर वर्जित 
किया मानों रक्षा करने वाले नाग ने फन दिलाया हो। पतली सी मझुस्कान फ़ूटकर 
वहीं विलीन हो गई। कुछ नहां“एक भीख मांगती हूँ । दें दों। ब्याद कर लेना- 
अपनी जात पोत में । अटल की आँख में आवा आँसू भी नहीं था। आकृति 
भयंक्र थी। उसने चिता के हाथ जोड़े और मन में ऋट्ट-मैं ब्याह अवश्य करूँगा, 
बहुत जल्द ही करू गा। | 
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“प्रात: कांस पौ फटी । उसकी रेखायें साँक नदी की लहरों पर मचलीं और 
एक तौर अटल की आँखों में घसकर अटक गया। अटल गिर पड़ा । थक तो गया. 
दी था इसलिए घाव ने बहुत कम ल्केश पहुंचाया । एक कह्यना मिलमिला गई । में 
ब्याह करूँगा उसी के साथ जहाँ वह गई है और मैं जा रहा हूं ।” अटल के प्राण 
निकल गये। द 


.. अटल और लाखी का बलिदान उज्वल अच्रों में इतिहास के पन्नों पर अ'कित 
हो गया। ये ही वे दृश्य हैं जो भुलाये नहीं भूलते और वर्मा जी जिन्हें कथा को 
मारमिक बनाने के लिये, उसे उपयुक्त क्लाइमैक्स पर पहुँचाने के लिये सुरक्षित रख लेते 
हैं। सारा उपन्यात्ष स्वति से ओकल हो जाय पर इन चित्रों के रंग अमिट हैं, वे कमी 
नही घुल सकते वरनू समय के खाथ साथ उनसें ओर भी चमक आती रहती है । 

प्रेम की मेंट” में दुबल हृदया सरखती अन्त तक साड़ी के उस डुकड़े को 
लिये रहती दे जो कम्मोद के फाइने से बच गया था ओर जिसमें लिखा था *“प्रेंस की 
मेंट ! समाज की रूड़ियाँ सरस्वती और घीरज को एक नहीं होने देती, समाज के 
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रूडिगत संस्कार उन्हें खुल कर सामने आने की थक्कि नहीं प्रदान करते पर उनका मूक 
बलिदान समाज की धजियां उड़ाकर रख देता है। द 

.._ इथी श्रकार 'कुरडकछो चक्र? में पूना और अजित चकरई की पहाड़ियों में मिलते 

हैं! उनका यह मिलन भी कम प्रभावोत्यादक नहीं हैं । 

लगन? में रामा भीषण आँधी बरसात में भरी बेतवा उसी प्रकार पार करती 
है जेसे काले काले बाइलों से होकर चन्द्रमा जा रहा हो । उसका साहस भी 

अद्वितीय है । ;न्‍ क्‍ 

“टूटे कांटे? में भी नरबाई के त्याग का उल्लेख हम पीछे कर हीं छुके हैं। कथा 
के ये ही स्थल पाठक घरोहर के रूप में अपने हृदय में रख लेते हैं । ये ही वर्मा जी के 
उपन्यायों की कथावस्तु को जगमगा देते हैं। इस प्रकार के अन्य भी न जाने कितने 
उदाहरण वर्मा जी के उपन्यायों में भरे पड़े हैं, विस्तार के भय से जिनका उल्लेख नहीं 
किया जा सकता ! 

(वर्मा जी के उपन्याशों की कथावस्तु में घटनाओं की बहुलता होती हे। 
घटनाओं का एक जाल सा बिछा होता है जिसे चीरता हुआ पात्र अपना रास्ता तय 
करता है। उनके सारे उपन्याश्त घटना प्रधान हैं यथ्पि उनका चरित्र चित्रण भी कम 
महत्व का नहीं और यही बात वर्मा जी के उपन्यासों को प्रारम्भ के घटना प्रधान उपन्यासों 
से मिन्न कर देती है। घटनाओं का निर्माण परिस्थितियाँ करती हैं जो अचानक ही 
पात्रों के ऊपर छूट पंडती हैं. जब कि पात्र इसके छिये तैयार नहीं होता ! पात्न परि- 
स्थितियों से संघर्ष करता हैं और सफल असफल होंता है । रूमानी कथानकों में सदा 
ही घटनाओं का निर्माण ये ही परिस्थितियाँ करती हैं और णे ही पात्रों के चरित्रों को 
भी निखारती हैं । वर्मा जी के उपन्यासों में भी इन्हीं परिस्थितियों और उनसे प्रसूत 
घटनाओं की प्रधानता होती है। इन सब के योंग से कथावस्तु इतनी रोचक 
हो जाती है कि उसका पाठदों के साथ शीघ्र ६ सावारणीकरण हो जाता है। 
पाठक कथावस्तु में अगने को लीन कर देता है, यहां तक कि उसकी इच्छा यह भी 
होने लगती है कि कहीं वह स्वयं पात्र रूप में इन परिस्थितियों का सामना कर रहा होता 
तो कितना अच्छा होता । रूपानी कथानकों की सफलता का यही रहस्य है। वर्मा जी के 
उपन्यासों कौ कथावस्तु इस अंश तक सफल है। 

वर्मा जी में एक और गुण दे जो विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उनके 
उपन्यायों में घटनाएँ इयर उधर जिखरी रहती हैं परन्तु फिर भी उनमें अलगाव नहीं 
देख पड़ता ! बिखरी घटनाओं को एक सूत्र में पिरोये रखने में भी वे अत्यन्त चिद्ध हस्त 
हैं । डा० रामविलास शर्मा के इस कथन से मैं पर्याप्त सहमत हूं कि “वह सामन्त वर्ग 
और जनसाधारण दोनों का चित्रण करते हैं। इसलिए उन्हें दो या इससे अधिक पात्रों को 
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अलग अलग अपना केन्द्र बिन्दु बनाना पड़ता है। कथा के अनेक सूत्र बिखरें हुए और 
फिर भी एक दूसरे से जुड़े हुए चलते हैं। कुछ लोग इसे दोष समभते हैं । उन्हें यह दोष 
अ्रेमचन्द में भी दिखाई देता है। लेकिन हरिप्रसन्न और सुनीता या शैला और हरीश 
की प्रेम कहानियाँ लिखना जितना आसान है उतना कथा के अनेक सूत्र बिखेरना और 
समेटना नहीं। कथा की एक सूत्रता के लिए कुछ आलोचकों का हठ बैसे ही है जैसे 
एलिजाबेथयुगीन नाठकों में समय ओर स्थान की पाबन्दी । कथानक की बहुसूत्रता 
से वर्मा जी उपन्यायों में वह वेचिन्र्य, सरसता और चित्रण की विविधता ला सक्े हैं 
जो तथा कथित सुगठित कथानकों में असंभव होती ।४ द 

बात ठीके है। कथानक के बिखररे हुए सूत्रों ओर फिर भी उन्हें एक तारतम्य 
में पिरोए रहने से वर्मा जी के कथानकों में आश्चयमयी गति आगई है । ऐसा तब न 
है सकता यदि' कथानक ऊपर कहद्दे गए सुगठित कथानकों के आवार पर विकण्तित किया 
जाता ! बिखरे हुए कथानकों में जो दोष बहुधा आ जाते हैं वे वर्मा जी के कथानकों 
में नहीं आ पाये हैं इसी कारण उनकी आलोचना करना हमारा ध्येय नहीं रहा ! 

. उडपयु क्व विशेषताओं के अतिरिक्त वर्मा जी के उपन्यायों की कथावस्तु में दोष 
भी हैं, जिन्हे अस्वीकार नहीं किया जा सकता ! वर्मा जी के उपन्यासों का विवेचन 
करते समय हमने प्रत्येक की कथावस्तु में आये दोधों की ओर स्पष्ट संकेत किया है, 
यहाँ अनावश्यक विस्तार अभीष्ट नहीं है । कुंछ उपन्यासों की कथावस्तु तो बिलकुल 
ही साधारण, यहाँ तक कि नौरस होंगई है । अमरबेल, संगम, प्रंट्यागत आदि ऐसे ही 
उपन्यास हैं। “अमरबेल? का कथानक तो इतना नौरस है कि पढ़ने में जी ऊब जाता 
'है। और भी अनेक दोष हैं जो इन कथावस्तुओं में पाये जाते हैं और जिनका वर्णान 
अत्येक उपन्यास का अलग से विवेचन करते समय किया जा चुका है। हाँ, इन दोषों की 
संख्या अवश्य ही वर्मा जी के उपंन्यासों की कथावस्तु की विशेषताओं के सम्मुख न्यून दे ! 


आ --- 

चरित्र चित्रणः- 

चरित्रों के चित्रण में भी वो जी की सफलता असंदिर्त है। उनके उपन्यासों 
में विविध प्रकार के चरित्रों की सृष्टि देख पड़ती है। उच्च सामन्तीय वर्ग से लेंकर, 
जनसाधारण के वर्ग तक के पात्रों की सत्ता उनके उपन्यासों में वर्तमान है और अपनी 
कुशल लेखनी द्वारा उन्होंने इन सभी चरित्रों का चित्रण इतने सथे रूप से और इतनी 
व्यापकता से किया है कि एक अद्भुत सौन्दय्य उपस्थित होगया है। एक्र बात जो विशेष 
ध्यान रखने के योग्य है, वह यह कि इन सभी चरित्रों के साथ ' ऐसा प्रतीत होता है, 
मानो उपन्यासकार का कोई सम्बन्ध हो । चाहे चरित्र राजाओं और सामन्तों की कोटि 
का हो या वह जनसाधारण से सम्बन्ध रखता हो, उपन्यासकार का सम्बन्ध दोनों से ही 
अत्यन्त घनिष्ठ प्रतीत होता है। इसका प्रधान कारण यही है कि उपन्यासकार को उस 
विशेष भू भाग का गहन ज्ञान है जिसके इतिहास का अथवा जिसके वर्तमान कालीन 
समाज का चित्रण उसने अपने उपन्यासों में किया है। इसी से चरित्रों में इतनी 
अधिक स्वाभाविकता देख पड़ती है कि वे शीघ्र ही हमारे अत्यधिक निकट 


आ. जाते हैं ! 
चरित्रों की इस बहुरंगी सथ्टि में विभिन्न मनोबृत्तियों वाले पात्रों की सत्ता 


' है। परन्तु सभी का चित्रण, संबको मनोवृत्तियों का उभर, उनकी चारित्रिक 
विशेषताओं, दुबलताओं, सबलताओं का चित्रण इतनी व्यापकता और गहराई के साथ 
हुआ है कि जान पड़ता है कि उपन्यासकार उनसे भलीं भाँति परिचित है और इसी 
कारण उनकी सुद्म से सूछ्म बृत्तियाँ को उभार सका है। कुछ चरित्र तो स्पष्ठतः लेखक 
' के जाने बूमे हुए हैं। लगन का देवीसिंह, गढ़ कुरडर का अजु न कुम्हार ऐसे ही 
चरित्र हैं। अज़ु न कुण्डार तो दुजन कुम्हार का प्रति रूप ही है जैसा कि उपन्यास के 
परिचय में वर्मा जी ने स्पष्ट कर दिया है! इनके अतिरिक्त और भी ऐसे अनेक चरित्र 
हैं जिनका उपन्यासकार के साथ परिचिय है और वे उसके उपन्यास्रों में भी अपना 
अस्तित्व रखते हैं! एक बात और, सामनर तों और जनसाधारण के वगग के पात्रों में 
वर्मा जी की सहानुभूति सदेव जनसाधारण के साथ ही रही है। उन्होंने सामन्तीय 
चरित्रों की आलोचना अत्यन्त स्पष्ट शब्दों में की है। मानसिंह अवश्य आदर्श सामन्‍्ती 
शासक के रूप में चित्रित किया गया है परन्तु उसके श्रति भी एक आधघ व्यंग ऐसे किये 
गये हैं जो तीदण हैं। जनसाधारण से एक जागरूक कलाकार की सहानुभूति होना ' 
स्वाभाविक ही है ! ० 
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५ इन चरित्रों के विषय में एक वात ओर भी उल्लेखनीय है। सभी का अपना 
अपना व्यक्तित्व है। कोई भी पात्र, एक आध अपवादों को छोड़ कर, ऐसा नहों है जो 
खय॑ के व्यक्तित्व के अमाव में दूसरे के ही ढकेलने से आगे बढ़ता हो ।>सारे पात्रों 
में अपनी ३ विशेषताएँ हैं। सब में अपनी निजी दुबंलताएँ भी हैं और इन्ही विशेष- 
ता और दुबंलताओं को ओढ़े हुए वे रंग मंच पर अपना अभिनय करते हूं। उनमें 
निश्कियता नहीं है। वे गतिवान हैं। अपने विशेष आदर्शों और स्वार्थों की पूर्ति 
के लिए वे सतत्‌ अ्रयत्नशील रहते हैं भले ही उन्हें प्राप्त करने में वे सफल हाँ अथवा 
असफल ! पात्र चाहे आदर्श हो अथवा दुष्ट, कर्म करने में वह आगे ही रहता है, भले 
हीं उसके कार्य घुणित और जने विरोत्री हों अथवा जन हित के हों। दुछ पात्रों को 
अपने ध्येय के प्रति यह निष्ठा, उनके वर्ग की सारी दुबंलताओं को हमारे सम्मुख आर 
भी खोल देती है। सामन्तों के घरित क्रिया कलाप कभी भी हमारी सराहना के पात्र 
नहीं बनतें, हो उनसे उनके वर्ग की कलई अवश्य खुल जाती है। उपन्यासकार ने जान 
बूक कर सब प्रकार की कोटि के पात्रों के किया कलापों का विस्तार से वरोन किया है । 


जैसा हम कह चुके हैं कि दुष्ट पात्रों में भी एक गति है। वे भी संघष में उसी 
अकार जूमते हैं जिस प्रकार आदश पात्र ! परिस्थितियों की चपेट में फेस कर छंठ्पटाते 
हैं परन्तु छूटने पर पुनः अपने गन्तव्य की ओर चल देते हैं। गंदृ कुडार के नागदेंव, 
विरादा की पद्चिनी के अलीमर्दान, भाँसी की रानी के दूल्हाजू, पीरअली, मस्गनयनी के 
गियास, सिकन्द्र, ख्वाजा मठ्झ, कुएडली चक्र के भुजबल और शिवलाल आदि 
के चरित्र इसी प्रकार के हैं! अन्य उपन्यासों में भी इस प्रकार के बहुरतेरे चरित्र देख 
पड़ते हैं जिनका अपना व्यक्तित्व और जिनकी अपनी गति है.। 


| पात्रों के चरित्रों को उठाने और गिराने में परिस्थितियों. का श्रमुख हाथ रहता 
है। पीछे हम कह चुके हैं कि वर्मा जी के उपन्यासों कौ कथा वस्तु में परित्थितिर्योँ ' 
ही सब कुछ हैं और यदी परिस्थितियाँ पात्रों को भी अपनी लपेट में लेकर उनके चरित्रों 
को उठाती और गिराती हैं । पात्र परिस्थितियों के लिए तैयार नहीं होता, परिस्थितियां 
उस पर अचानक ही दुट पढ़ती हैं, यदि पात्र में शक्ति .हुई तो बचकर निकल जाता है 
अन्यथा परिस्थितियों की चपेट में प्रि जाता है । स्टीवेन्चन ने रोमान्स को “परिस्थितियों 
का काव्य! कहा है। वर्मा जी के उपन्यास 'रोमान्स? की कोटि में ही आते हैं ओर 
इसी कारण उनसें परिस्थितियों का वैभव देख पड़ता है ! गदूकुरडार में परिस्थितियों का 
चक्र ही कथावस्तु को विकथित करता है और वही चरित्रों को. निखारता है। युद्ध में 
दिवाकर बन्दी, होता है। तारा उसे बाहर निकालती है। अग्निद्त्त मानवती का 
अपहरण करने जाता है, उसे निलता है नागदेव जो उसका अरमान करता है और 
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निकाल देता है। अग्निदत्त खंगारों से प्रतिशोष लेता है। खंगारों का नाश होता है। 
परिस्थितियों ने हो कथावस्तु को विकसित किया ओर उन्होंने ही पात्रों के चरित्र को उठाया 
आर गिराया ! अग्निदत्त स्वप्न सें भी न सोचता होगा क्रि उसे ऐसी परिस्थितियों का 
सामना करना पड़ेगा पर परिस्थितियाँ आती हैं ओर अग्निदत्त उनसे जूकता है। यही 
बात तारा के विषय में भी सत्य है। दिवाकर के श्रेम का उदय भी परिस्थितियों के संयोग 
से होता है और परिस्थितियां ही उसके चरित्र को भी उत्कष अदान करती हैं । 

“विरादा की पद्चिनी? में भी हम यही बात पाते हैं। कछुमुद, कुचर, अलीमद न, 
गोमती, रामदयाल, देवीथिंह सभी के चरित्र परिस्थितियों की चपेट में ही उत्कर्ष अथवा 
अपकषे को प्राप्त होते हैं। एक छोटा या उदाहरण लीजिए--देवीसिंह को क्या पता 
था कि वह दलीयव नगर की गद्दी पर भी बेठेगा ? वह जा रहा था अपना विवाह करने ! 
परिस्थितियां अपना कोंगञ दिखाती हैं। युद्ध होता है। देवीसिंह राजा नायकसिंह 
का कृपा पात्र बन जाता है । दरबारियों के षणयंत्र उसे राजा बना देते हैं। देवीसिंह 
का चरित्र परिवर्तित होता है। वह गोमती को भूल जाता है, कुल्जर का स्वत्व छीन 
लेने पर भी उसे कोई चिन्ता नहीं होती और अन्त में कुल्षर उसी के द्वारा झत्यु को भी 
प्राप्त होती है । ' इसी प्रकार उपन्यास भर में परिस्थितियों का संघष ही देख पड़ता है। 

... “श्रम की मेंट? में भी यही बात है। "कुगडली चक्र” में भी पूना और अजित 
के चरित्रों को निखारने में परिस्थितियाँ ही प्रमुख हैं। “हटे काँटे! में नरबाई ओर मोहन 
का चरित्र भी परिस्थितियों के प्रभाववश ही धुल कर साफ हो जाता है । वमा जी के 
अधिकांश उपन्यासों में हम यद्दी बात पाते हैं। अनजानी परिस्थितियों में पढ़ जाने 
से ही पात्रों में साहस को भावना का भी उदय होता है और वे उनसे पूरी शक्ति के साथ 
जूफ जाते हैं। कुड ऐसे भी पात्र हैं जो परिस्थितियों के सम्मुख सर झुका देते हैं परन्तु 
इससे उनकी दुबंलता भी स्पष्ट हो जाती है। परिस्थितियों की यह व्यापकता और उसके 
द्वारा पात्रों के चरित्रों का चित्रण वर्मा जी के उपन्यासों की एक विशेषता है जो कम 
महतल्वपूणा नह !! | ह 

वर्मा जी के उपन्यासों में चाद्दे वे ऐतिहासिकहों अथवा सामाजिक चरित्रों का 
मनोवैज्ञानिक विषलेश्ण कर उनकी अ्रवृत्तियों को उमारा जाता है। इस मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण के फलस्वरूप पात्रों की सूच्म से सूच्म आन्तरिक श्रवृत्तियाँ कलक उठती हैं 
ओर हमें उनके सम्बन्ध में एक निश्चित धारणा बना लेने में कठिनाई नहीं होती ! इसी 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के कारण कहीं २ पात्रों का अन्त दन्द भी मुखर हो उठा है। 
वर्मा जी ने अपने जिन उपन्यासों में चरिंत्रों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण किया है, उनमें 
प्रमुख कचनार, झूगनयनी, विराटा की पश्मिनी, अचल मेरा कोई, प्रेम की में आदि हैं ! 
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“ऋचनार? में दलीपपिंह का चरित्र देखने से ही पता चल जाता है कि उसे 
उसारने में मनोविज्ञान का कितना सहयोग रहा है । कलावती ब्याह कर घर आती 
है। मानसिंह उसकी और आहृष्ठ होता है। कलावती भी उसकी ओर क्यों ढुलक 
जाती है? इसका कारण यही था कि मानसिंह उसे अपने अधिक निकट लगा ।! 
दलीपधिंह का व्यवह्र उस पर एक आतंक के समान छाया रहा ! मानसिंह ने उसकी 
इस दशा को पहचाना और वह उसे भाँति भाँति की सान्‍्तनाएं' देकर उसे अपनों और 
खींचता रहा । कलावती और मानयिंह एक हो गये ! मानसिंह और डरू के वार्तालाप 
में भी वर्मा जी नो मानसिंह की दमित वासनाओं को खूब उभारा है ।.मानसिंह बार २ 
उससे मन्ना के बारे में बातचीत करता है। उससे मन्ना के विषय में पूछता दे। 
डरू यद्ययिं सशंकित अवश्य हो जाता है पर मानसिंह की दमित वासनाएं भी पूणतया 
उभर उठती हैं जो उम्रके चरित्र के विषय में आरम्भ से ही हमारी एक निश्चित धारणा 
बना देती हैं ! क्‍ द 
“व्राटा की पश्चिनीः में राजा नायकसिंह का चरित्र मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
अधिक सुन्दर बन पड़ा है। वे वीर भी उतने हो हैं जितने विलासी ! उदारता भी 
उनमें है पर सनकौपन भी कम नहीं। इन सबका योग नायकसिंह के चरित्र को 
बिल्कुल ही उभार देता है। कुमुद के विषय में सुनते ही राजा नायकर्सिंह कौ कामुकता 
जग उठती है। श्राज्ञा देते हैं--“डसे हमारे डेरे पर मिजवा दो लोचनसिंह, हम 
उसकी रा करेंगे ”” लोचनविंह जानता था कि राजा रोगी हैं। उन्हे वर्जित करता 
हुआ कहता हैं-- “हक्रीम जी से महाराज पूछ लें कि महाराज को ऐसी बातों को 
और ध्यान नहीं देना चाहिये ।” राजा भभक उठते हैं। तुरन्त आज्ञा देते हैं ।--''मेरी 
: दो आज्ञाएँ हैं ।” जनादन शर्मा पूछता है। राजा उत्तर देते हैं---“एक तो यह कि 
जो मुसलमान सेना यहाँ आई है उसे किसी श्रकार यहाँ से हटा दो”।” “दूसरी यह . 
कि लोचनसिंह को इसी समय मरवाकर मोल में फिकरवा दो !” लोचनसिंह राजा का 
स्वभाव जानता था ! उसने राजा के सामने तलवार रख दी ! राजा का कोब शान्त 
हो गया ! ््ि रा हे 
ध्ृूगनयनी? में भी इसी प्रकार अनेक स्थलों पर पात्रों के चरित्रों का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण किया गया हैं। स्वयं शुगनयनी के चरित्र को ही कई स्थलों पर मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से देखा गया है । लाखो और निज्नी की पारस्परिक अअठखेलियों, बातचीत आदि 
में दो समवयस्क युवतियों की अल्डड़ता पूर्ण बातचीत का स्पष्ट आभास मिल जाता है। 
इसके लिये भी मनोवैज्ञानिक ज्ञान आवश्यक है। पिल्ली के चरित्र को चित्रित 
करने में मनोविज्ञान का पर्याप्त सब्योग रहा है। उसकेश्रारम्म से अन्त तक के कार्यों के 
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हृदय की गिनी गिनाई गतियों को,राई रत्ती तोले हुये वासना प्रसूनों को,रेशस की पौटली 
में गाँठ लगाकर बाँघे हुए कामना परिमल को,और सुटठी में केद की हुई लालसा-छुगन्ध्रि 
को थोड़ा थोड़ा करके कुन्ती पर न्योछावंर करता रहूँगा ।”? 


इसी प्रकार एक स्थाव पर जब निशा अचल से रैडती है कि ल्री पुरुष के 
सम्बन्धों में थोड़े दिनों पश्चात बहुधा जो दरार पड़ जाती है उसका क्‍या कारण है? 
अचल उत्तर देता है- “देह की माँग को पूरा करने के लिये आरम्भ में प्यार दुलार की 
झंडी लगा दी। फिर हुआ कुयच या देह की माँग का आरम्म से ही निरोध कर 
उठेनविदेद श्रेम की उपासना में जो भाग्य से कुछ कम संभव है। बस गृह कलह छिड़ी । 
देह की माँगों का और उन मांगों के निम्रह का समन्वय ही उस अनबन को असंभव 
बना सकता है। साथ ही एक दूसरे का विश्वात्त और रक्त गत कमजोरियों की परस्पर 
माफी के लिये सबल हृदय की शक्ति |? 


“ग्रचल मेरा कोई” का यह मनोवैज्ञानिक विश्लेषण ही उसकी विशेषता है। इस 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की सहायता से ही उपन्यासकार ने आज के पाश्चात्य सभ्यता से 
प्रभावित युवक युवतियों के संबंबों की व्याख्या की है और अपनी इस व्याख्या में एक 
बहुत बड़ी सीमा तक वह सफल भी हुआ दै। उपयु क्व उपन्याय्ों के अतिरिक्त वर्मा 
जी के अन्य उपन्यासों में भी उनके चरित्र चित्रण सम्बन्धी इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
की मलक पाई जाती है। चरित्र चित्रण में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का गहरा हाथ 
रहता है। इससे चरित्रों की सूच्म से सूच्म आसन्‍्तरिक ग्रवृत्तियाँ, उनकी सबलताएं 
दुबलता[एं उभर उठती हैं। वर्मा जी ने इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण से यथावयर पूरा , 
लाभ उठाया है और अपने मनोविज्ञान के व्यापक अध्ययन का परिचय दिया है । 


पात्रों का इन्द्र भी उनके चरित्रों को खूब उभारता है। वे वाह्म संघर्ष से तो 
अखित होते ही हैं अन्तसंबर्ष भी उन्हें कम नहीं व्यथित करता । वाह्य और अन्त- 
” संघष के योग से पात्रों का चरित्र पाठकों के सम्मुख स्पष्ट हो जाता है। असाद जी पात्रों 
के इस अन्तः संघर्ष के उभारने में अत्यधिक सफल रहे हैं। वर्मा जी ने भी यथास्थान 
पात्रों के अन्तसघषं की कलक देकर उनके चरित्रों को स्पष्ट किया है। उनके लगभग 
सभी उपन्यायों में पात्रों के इस अन्तसंघर्ष के दर्शव हो जाते हैं। वाह्य और अंत- : 
खघष दोनों में ही अधित पात्र हमारे हृदय पर अभिट प्रभाव उत्पन्न करते हैं। कतिपय 
उदाहरण इसे और भी स्पष्ट कर देंगे । “गढ़ कुडार” का नाग देमवती का प्यार पाने में 
अयफल होता है। वाह्म संघ में तो फॉसा ही था उसके हृदय में भी एक संघर्ष हो 
रहा था। देखिये,उपन्यासकार के शब्दों में उसके इस आंतरिक संघष का- रूप “नाग 
की वह रात बढ़ी कठिनाई से कटी । एक और सामन्त नाग, दूसरी ओर आहत वग 
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नाग। एक और मलुष्य नाग, दूसरी ओर दपयुक्क नाग । एक ओर राजकुमार नाग, 
और दूसरी ओर प्रणयोग्मत्त नाथ । एक और वीर नाग, दूधरी ओर उद्धत नाग। एक 
और नागदेव और दूसरी ओर नाग राक्षय । देवता पर राक्षस विजय पा चुका था 
ओर खंगारों का सूथ अस्ताचल की और जा चुका था 
बिराटा की पश्चिनी? में भी कुमुद के हृदय का द्नन्‍्द्र अधिकाँथ स्थलों पर उभर 
उठा है। यही बात “कचनार के पात्रों में मी दमें देख पढ़ती है । “मृगनयनी? में इस 
अन्तद्॒ न्द्र ने कुछ अत्यन्त सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं। मानथिंह राजा है शक्षि, 
सम्पन्न है पर गृह कलह को मिटाने में वह भौ असफल होता है। वह उद्विंग्न हो 
उठता है। लेखक ने उसकी इस उ्ग्निता का सुन्दर चित्र उपस्थित क्रिया है। उसका 
अभिमान कहता था-इतने बड़े राज्य की व्यवस्था करने वाला क्‍या आठ ब्रिय्रों का भी 
शासन नहीं कर सकेगा ? उसके विवेक ने बतलाया-एक लत्रीका शासन ही पुरुष के 
लिये कठिन काम है, आठ तो आठ ग्वालियर राज्यों की समस्या के समान हैं। फिर 
क्या करू ? करूँ क्या, विनय शील और मखदुलता से काम लो, व्यंग्य, गाली ओर 
 कटक्षियाँ सब हँसी के साथ सहो । इसी में कल्याण है । मानभिंह ने सोचा ४? 
इसी प्रकार ब्याह कर ग्वालियर के राज भवनों में आई हुई स्ृगनयनी की मानसिक 
उथल पुथल का सुन्दर चित्र नीचे की पंक्कियों में मिलता है । द 
“सूगनयनी भवन के भीतर पहुंची । दास दासियों की मनुहारें पर मनुद्गार 
बरस उठी |. अरे तो क्या में थोड़ी देर के लिये अकेली न रह पाऊगी 7? 
नेगचार के बाद पान इलायची इत्र आदि सत्कार की सामग्री, नाना श्रकार के 
भोजन, सिर झ्ुकाये दावियाँ, स्वच्छ वायु के लिये भवन में खिड़कियाँ । बेथने के 
लिये कालीन, मसनद्‌, तकिए, लेटने के लिये मखमली गंदे का, चांदी की पतियों 
जड़ा पलंग । 
वह मचान, वह चाँदनी रात जिसमें लहराते हुये अवाज का खेत जेसे किसी 
ललक के साथ बात करना चाहता हो, साँभर, चीतलं की बोलियाँ, बगल में रखा 
हुआ घनुष बाण, लाखी की ठठोली, क्या सब सदा के लिये हाथ से छुटक गये ? क्या 
मैं जानदहींसकूगी? क्या यहीं बन्द होकर रहना पड़ेगा 2 '*' “**': निन्नी ने मरोखे 
के बाहर दृष्टि डाली। सन चाहा कि उठे और माँक कर देख। यें लोग क्या 
कहेँगी ? मन सें कहेंगी गाँव की गँवार है। ये सब पढ़ी लिखी हैं। मैं अपड हूं । 
में कुछ गा लेती हूं पर इन सबने बरसों का अभ्याय क्रिया होगा । जब रात में, सबेरे 
ओर संध्या समय चिड़ियां बोलेंगी और में गाना चाहूगी तो क्या कोई रोक लेगी ? 
नहीं भी रोकेगी तो मंन में क्या कह्ेगी 2 इन सबसे अच्छा गा सकूगी तब कुछ नहीं 
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कह सकेंगी। और यह निशाने बाजी केसी करती होंगी ? इसमें तो सबको पछाड़ 
दूगी। महाराज को भी। अपने पति को ? वह पति हैं, परन्तु लच्ध॑यवेध तो विया 
है इप्तमें हारजीत की क्या वात? “मैं जब अपने गाँव में फिर आऊंगी तब पढ़ लिख 
कर यह सब सीखकर जाऊँगी । लाखी को भी विखलाऊगी ! कहूंगी भौजी ! सीख 
मुझसे । क्‍या कर रही होगी इस समय मेरी प्यारी लाखी ? कितना रोई थी वह ? 
मैंने कमी कभी उसकेसाथ ओऔछा व्यवहार किया है। अब कभी नहीं करूगी। 
सृगनयनी की आंखों में एक आस आ गया । दाखियों ने नीची निगाहों ही देख 
लिया। सौचा देर तक देखते रहने के कारण आंखें गीली हो गई होंगी । 

क्‍ समुगनयनी की मनः स्थिति उपयु क् पंक्षियों में मली भाँति व्यक्त हुई है। ऐसा 
अतीत होता है मानों जंगलों में र्वच्छन्दता से विचरण करने वाले पक्षी को किसी ने 
सौने के पींजड़े में बन्द कर दिया हों। इस प्रकार के ओर भी न जाने कितने चित्र 
सुगनयनी! में भेरे पड़े हैं। 


द प्रेम की भेंट, फाँसी की रानी, कुएडली चक्र, लगन आदि उपन्योसों में भी 
कतिपय स्थलों में पात्रों की मानसिक उथल पुथल का सुन्दर वन हुआ है। “अचल 
मेरा कोई! में तो यह बात अत्यधिक रुपष्ट है। जेसा कहा जा चुका हैं इस प्रकार के 
वर्णन पात्रों की आंतरिक कृत्तियों को उभार कर रख देते हैं, केवल आवश्यकता इस बात 

ती है कि,उनका वणन कुशलता पुर्वेक किया जाय । ऊपर के उद्धरणों से हमें यह 
अनुमान दो जाता है कि वो जी इस कला में कितने दक्त हैं। भाषा की कमी, उसको 
शिथिलता अवश्य खठक उठती द्वन्य्नन्यथा इन वणनों की सुन्दरता अपूब है। 


5४ वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों के अरित्रों के वियय में एक बात बता देना 
और आवश्यक हैं। उनके इन उपन्यासों में हमें तीन श्रकार के चरित्र देख पड़ते हैं-- 
पहले वे जौ पूर्णतः ऐतिहासिक हैं। दूसरे वे जो ऐतिहातिक नहों हैं परन्तु जिनके 
मूल में कोई जनश्र्‌ति अथवा किम्बदन्ती है ओर कभी कभी तो उस जनश्रति अथवा 
क्रिम्बदन्ती में पात्रों का नाम तक वर्णित रहता है जो कि उपन्यासों में भी सुरक्षित 
रख लिया गया है। तीसरे प्रकार के चरित्र पूणतः काल्यनिक हैं और लेखक ने उन्हें 
ऐतिहासिक चरित्रों के बीच में ह घुला मिला दिया है। इन तीनों प्रकार के चरित्रों 
को चित्रितं करने में वर्मा जी ने समान रूप से परिश्रम किया है और यही कारण है कि. 
उनमें तनिक भी अस्वाभाविकता नद्ों आ पाई। कढ्िवित पात्र भी ऐतिहासिक पात्रों में 

ल मिलकर ऐतिहासिक ही प्रतीत होने लगे हैं। “विराठा की पद्चिनी? का विवेचन 
करते समय हम यह बता चुके हैं कि वह पूणातः कल्यित है। उसकी कथा भी ऐतिहासिक 
नहीं प्रत्युत क्िम्वदन्तियों और जनश्र तियोँ पर आधारित है। परन्तु उसमें जो भी 


डी 
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पात्र हैं. तकालीन ऐतिहासिक वातावरण में इस तरह घुल मिल गये हैं कि न तो हमें 
कथावस्तु ही कल्पित लगती हैँ ओर न पात्र ! ऐतिहासिक उपन्यासकार की यह एक बहुत 
बड़ी सफलता है। 

सामाजिक उपन्यासों में चरित्र समी कल्पित हैं पर उनका कोई न कोई आधार 
है। उस प्रकार के व्यक्ति समाज सें एक दो नहीं अनेक हैं। उन्हें हम प्रति दिन 
अपने आस पास देखा करते हैं। अपने उपन्यासों के इन चरित्रों का चित्रण उपन्यास- 
कार ने अधिकतर अभिनयात्मक प्रणाली का आश्रय लेकर ही किया है। स्वयं भी उसने 
पात्रों के विषय में कह्य है पर अधिकतर उन्हें नाटक के पात्रों की भाँति रंगमन्च पर छोड़ 
दिया है और वे अपने कार्यों से ही अपनी दुबलताओं, सबलताओं को प्रदर्शित करते 
हुए आगे बढ़े हैं। जेसा कहा जा चुका है उपन्यासकार ने सी यथावसर पात्रों के चरित्रों 
पर टीरकी टिप्पणी की है ओर इससे उसको पर्याप सहायता भी मिली है। 
उपन्यासकार को चरित्रों का चित्रण करने में यह सुविधा विशेष॑ रूप से प्राप्त रहती है 
ओर सभी इसका उपयोग करते हैं । वमो जी भी इसका उपयोग करने में नहों दके हैं ! 
अभिनयात्मक प्रणाली का आश्रय ग्रहण करने के कारण पात्रों में एक तीत्रता भी आ 
गई है और आसानी से ही उनका चरित्र उभरता गया है एवं पाठकों को तुरन्त ही उनके 
विषय में धारणाएं बनाते रहने में आसानी हुई है । जहाँ पाठक उलमन में पड़ा है वहाँ 
उपन्यासकार के विवेचन ने उसकी उलझन को शान्त कर दिया है । 

इसके अतिरिक्त पात्रों के स्वगत कथनों, कथोपकथनों एवं उनके कार्यों ने भी 
उपन्यासकार को उनके चरित्रों को चित्रित करने में सहायता प्रदान की है। परन्तु इस 

यता का उपन्यासकार अविक ऋणी नहीं है। सबसे अधिक सहायता तो उसे पात्रों 

की आकृतियों के वर्णन ने अदान की है । पात्रों की आकृति का वर्णन चरित्रों को 
उमारने में बहुत योग देता हैं। वर्मा जी इस कला में बहुत पद हैं । अपने प्रत्येक 
उपन्यास में उन्होंने पात्रों की आक्ृतियों को उभार कर चरित्रों का चित्रण किया है। दो 
एक उदाहरण पर्याप्त होंगे । 'सगनयनी” में निन्‍्नी ओर लाखी के विंषय में उपन्यासकार 
का ग्रह संक्षिपत कथन ही उनके विषय में हमें काफी बातें बता देता है-- “वे दोनों 
समवृयरक थीं, आयु लगभग पन्द्रह. सोलह वर्ष परन्तु निन्‍नी बलिष्ठ और पुष्ट काया 
की, लाखी दुबली औए छुरेरी” । यही दुबली लाखी जब अपना बलिदान देती है 
तब जेसे हमारी सारी श्रद्धा खींच लेती हो । 

अटल का रेखाचित्र देखियें--“अटल हष्धा-कट्टा युवक था। आंखें भींग 
चुकी थीं। थिर के बाल लम्बे थे, इसलिये सारी आकृति में भीमता आ गई थी । कई 
साल के ऋठोर जंगली जीवन ने उसके लम्बे चेहरे की लम्बी नाक को कुछ और लम्बा 
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कर दिया था। अपनी बढ़न निन्‍नी को सुखपूवंक और सुरक्षित रखने में उसने कोई 
कपर नहीं लगाई थी ।” 

महमूद बघर्रा का एक चित्र--“महमूद बघर्रा साढ़े तीन हाथ से अधिक 
ऊंचाई का था परन्तु चौड़ा इतना था कि बौना मालूम होता । इस समय आयु उसकी 
लगभग पेतालीस वर्ष की थी। मूझे' इतनी लम्बी कि सिर पर उनकी गाँठ बाँधता था 
और दाढ़ी नाभि के नीचे तक फटकार मारती थी।” क्‍ 

“कचनाए! में कलावती का एक चित्र--“मानसिंह कनात का परदा हटाकर घुस 
गया । दुलहिन धू घट खोले थी, रंग गेहुँए से जरा ज्यादा गौर, आँखें बड़ी, बरोनियाँ 
लम्बी, नाक सीधी, चेहरा गोल । एक सहेली खरे गोरे रंग की थी, बहुत सुन्दर, 
दूसरी जरा साँवले रग की, आँखें बड़ी परन्तु नाक कुछ चपटी, नथने फूले हुए। दोनों 
खटीलिया गोंड !!”  लाखी और झगनयनी का शिकार को जाते समय का एक , चित्र 
देखिये--कितना छुन्दर और कितना मौलिक है--“जंगल में धीरे धीरे आहट लेती 
हुई दोनों बढ़ रही थीं । लू के भाकोरोंसे भूमि के बारीक कंकड़ और बिद्े 
हुए सूखे पर्त उड़-उद़ कर निन्‍नी के तपे हुए गोरे और लाखी के साँवले गालों 
पर पड़ पड़ जा रदेथे। उन दोनों ने ओढ़नी को सिर से लपेट रखा था। 
घुटनों तक मोटे लंहगों का कच्छ, उरोज कंचुक्ी से ढके हुए, पीठ से लगे हुए पेट उघाड़े । 
गले में मूगी और कांच के छोटे बड़े दानों कौ माला । कलाहियों पर काँच की दो दो 
चूड़ियाँ, पैरों में कांसे या पीतल तक का कड़ा नहीं !” आदि आदि !! 

गढ़ कुएडार में नागदेव हेमबती के विषय में सोचता है--“कॉमल अंग है, 
उछलती हुई बड़ी आँखें हैं, गरबीली ठोढ़ी है, सीधी नाक है" “आदि आदि !!” 

इसी श्रकार गढ़ कुगडार का एक रेखाचित्र और दशनौय है--“एक की आयु 
सत्रह या अठारह वर्ष से अधिक न होगी । प्रशस्त ललाठ, कुड लम्बाई जिये गोल चेहरा, ु 
आँखें कुड बड़ी और बादाम के आकार की हल्की काली, नाक सीधी और होंठ लाल, 
गेढ़ी आधार में एक हलके से गढ़ेवालों और जरासी आगे की ओर कुक्की हुई और 
गद्‌न सुराहीदार । केय पीछे गदंन तक लम्बे और बिल कुल काले ओर उन पर. कहीं 
कहीं रेत के कश । भौदं, पुतली, लम्बी और खिची हुई और पलक दीर्घ। सीना चौड़ा 
और कमर बहुत पतली, बाडु लम्बे और हाथ क्री उ'गली पतली । मूगिया रंग के 
कड़े पहने हुए छोटी सी ढाल और तरकस पीठ पर और कन्धे पर कमान । भाल पर लगा 
हुआ रोरो का तिलक कित्री समय हाथ पड़ जाने से पुछु गया था। इस आरक्क वक्त 
रैखा ने, सुख के हलके गेहुंए रंग को और भी तेजोमय बना दिया था ।” 

उपयु कल उद्धरणों से हमारा तात्यये केवल वर्मा जी की आहृतियों को स्पष्ट करने 
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की कला को दिखाना था। उसने समान रूप से स्त्री और पुरुष पात्रों की आश्षतियों 
के ये चित्र दिये हैं। इससे एक तो पाठक पात्र के विषय में अपनी धारणा बना लेता 
है दूसरे उपन्यासकार को भी चरित्रों के चित्रित करने में सहायता मिलती है। 

“विराट की पतद्निनी?, प्रेप की मेंट, ऋाँपी की रानी, “लगन! आदि उपन्यासों 
में भी इस प्रकार के बहुतेरे चित्र हैं । 

“कुमुद चट्ान की टेक पर खड़ी हो गई । ऐसा जान पड़ा मानों कमलों का 
समूह उपस्थित हो गया हो । जेसे प्रकाश पुञ्ज खड़ा कर दिया गया हो। पेरों की 
पेंजनी पर सूर्य की खर्रो रेखाऐ फिमल रही थीं। पीली धोती मन्द पवन के धीमे 
भकोरे से दुगो की पताका की तरह धीरे धीरे लहरा रही थी ! उन्नत भाल मोतियों की 
तरह भासमान था। बड़े २ काले नेत्रों की बरोनियाँ भौंहों के पास पहुंच गई थीं। 
. आँखों से करती हुई प्रभा ललाट पर से चढ़ती हुई उस निर्जेन स्थान को आलोदित सा 
करने लगी । आधे खुले हुए सिर पर से स्वण को लजाने वाली बालों की एक लट 
गदन के पास जरा च'चल हो रही थी !” (विराटा की पद्चिनी) !! 

रामा का एक सौन्दर्य चित्र--“वही छरेरा शरीर । --गोल जरा सम्बा मुख ! 
सोने का रंग । संचे में ढला हुआ सिर। उन्नत सुडौल माथा । पद्म जेसा हाथ 
सीधी नापिका ! पतले लालिमामय श्रधर पक्षव और ठोड़ी के बीच में बहुत छोटा सा 
गढ्ढा ! आंखें बड़ी बड़ी ओर स्निग्ब । बरौनियां लम्बी और भोंहे धनुष जैसी ! 
(लगन) !! एक चित्र ओर--“वबक्षे स्वणं गुलाब का सा मुख । बड़ी बड़ी प्रमामयी 
आंखे । सहजमंद सुस्कराइट । उन्नत चिकना ललाट। काले काले बाल और लाल 
हाँंठ जिनकी सम्पत्ति वह सहज स्वाभाविक मुस्कराहट थी ! गील सुन्दर ग्रीवा बिजली 
के प्रकाश में देखी थी और वीणा की मन्‍्करार सदश खर मेह की रिमिक्तिम सें स्पष्ट 
सुन लिया»था ।” (लगन) !! द द 
: , «५८ पात्रों के कार्य व्यापारों ने भी उनके चरित्रों को बहुत बड़ी सीमा तक उसारा 
है। “गढ़-कुणडारए में ही तारा छो सांप काट लेता है, सब लोग खड़े हैं पर घाव को 
चूसने का साहस किसी को भी नहीं होता ! दिवाकर आगे बढ़कर तारा का घाव 
चूसता है। इस काये से जहाँ एक और उसका तारा के प्रति ग्रेम ऋलकता है वहां 
उसका साहस, भी झलक उठता है। कुब्जर-कुमुद के प्रेम सम्बन्धों में भी ऐसे 
अवसर उपस्थित होते हैं । अन्य उपन्यासों में भी इस प्रकार के कई उदाहरण हैं जहां 
पात्रों का आचरण पर्याप्त सीमा तक उनके चरित्रों को उभारने में समर्थ हुआ है । 
ये ही वे साधन हैं जिनके द्वारा कुशल उपन्याधकार अपने उपन्यासों के पात्रों के चरित्रों 
को चित्रित करते हैं और ह की बात है कि वर्मा जी ने भी उनका अत्यन्त सफलतापूर्वक 
डपयोग किया है । 
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वर्मा जी के उपन्यासों में चरित्रों की जो बहुरंगी सृष्टि हैं उसमें यदि सबसे अधिक 
किसी का भी चरित्र हमें आकर्दित करता है तो स्त्री पात्रों विशेषकर नायिकाओं का ! 
वर्मा जी के उपन्यासों की नायिकाएँ इतनी प्रभावशाली होती हैं कि उनके सम्मुख अन्य 
दारे चरित्र मद्धिम पड़ जाते हैं। इसका कारण और कुड नहीं केवल यही है कि 
बर्मा जी ने अपनी कथाओं के लिये जो भी विषय चुना है वह इसी प्रकार की रमणियों 
के उपयुक्ष हैं । उनके चरित्रों के चित्रण में वर्मा जी को जो विशेष सफलता मिली है वह 
भी इसीलिये कि उन्हें प्रेम और वीरता से भरी गाथाओं के इन संघषंशील स्त्री पात्रों से 
एक विशेष सहानुभूति रही है । उनकी यह सहालुभूति भी स्थान स्थान पर व्यक्त हुई है । 
 धाढ़ कुएणडर! से लेकर 'टटे काटे! तक हम उनके अधिकांश उपन्यासों में नायिकाओं को 
अपूर्व ज्योति से उज्वल पायेंगे । नायिकाए तो उज्वल रहती ही हैं उनके सम्पके से अन्य 
स्‍त्री पात्रों में भी एक अकथनीय आभा देख पड़ने लगती है | डा० रामविलास शा ने 
इन नारी पात्रों के लिये बिल्कुल ठीक ही कहा है कि “ये नारी पात्र लक्षण अन्थों की 
नायिकाएँ नही हैं । उनका अपना व्यक्तित्व है, मान अपमान कौ भावना है। वे श््रेम 
करना जानती हैं और प्रेम के लिए मर मिंठना भी जानती हैं। यह प्रेम की समस्या 
उपन्यासों में घटनाओं के विचित्र ऊहापोह खड़ी कर देती हैं । 

“5द्कुरडार? की तारा, विरोटा की पद्मिनी की कुमुद, 'कचनार” की कचनार, 
धसूगनयनी? की मसगनयनी और लाखी, लगन? की रामा, "कुण्डली चक्र! की पूना, 
८ूटे काँटे? की नूरबाई, “काँसी की रानी? की रानी, जुही, सुन्दर, सुन्दर, काशीबाई, 
मोतीबाई, कलकारी, बख्शिन, ऐसी ही ब्लियाँ हैं जो तलवार की धार और बन्दूकों की 
गोलियों के बीच भी मुस्कराती हैं और उस समय उनकी मुस्कराहट में एक अजीब ज्योति 
होती है। ये ब्रियाँ अपने कार्यों से उपन्यास के सम्पूण वातावरण को देदीप्यमान कर 
देती हैं। इनमें से अधिकांश के भीतर प्रेम को घारा भी प्रवाहित रहती दै पर वह 
उश्रखल नहीं अपितु शान्त होती दै। उसमें अतृप्ति नहीं प्रत्युत एक विराद गति होती 
है जो निरन्तर आगे बढ़ती हुई अन्त में फूठ पड़ती है । 

“5दकुणग्डार” की तारा को ही लीजिए ! धौर, शान्त एवं छुसुमों से भी अधिक 
कोमल तारा अवसर आने पर समस्त सामाजिक रुढ़ियों का तिरस्कार कर अपने श्रेमी 
को बचाने के द्वेतु युद्ध के भीषण वातावरण में भी उसके पास पहुँच जाती है। शरीर 
की परवाह न कर वह उसे बन्दी गृद्द से निकाल कर अपने दृढ़ श्रेम का परिचय देती है । 

कुमुद सें सामाजिक रुढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह करने की उतनी शक्कि न थी फिर 
भी वह अन्याय का सक्रिय प्रतिरोध करती है। पालर वाले उसे देवी समभते हैं। 
आख पाय भी वह देवी के रूप में ही विख्यात हे। कुशजर भी और यहाँ तक कि अक्खड़ी 
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लोचनसिंह तक उसे देवी समझता है। पर बह स्वयं अपने को देवी की दासी मानती 
है। कुबजर उसे प्यार करता है. और वह भी प्राण पण से उसे चाहती है पर अन्त 
तक उसका प्यार व्यक्त नहीं हो पाता यद्यपि उसका ज्ञीण आभास अवश्य कुछ स्थलों पर 
मिलता है। वह कुज़्र को अपने स्वत्व को प्राप्त करने के लिए प्रेरित करती है। 
अन्तिम दृश्य में उसके भीतर मचलता हुआ श्रेम सीमाओं को तोड़ कर फूठ निकलता 
है। वह कुछर को बिदा करती है--युद्ध क्षेत्र के लिये ! कुन्नर उससे कहीं और चलने 
को कहता है पर वह कुज्जर को उसके कतंव्य पथ से विचलित नहीं करती ! कुजनर देवीसिंह 
से जूक जाता है और कुमरुद सामन्‍्तीय वासना से अयने त्राण के लिए आत्म हत्या 
करती है । उसका जो भी चरित्र उपन्यासकार ने चित्रित किया है, वह अपूर्व है । 


इसी प्रकार “कचनार! में कचनार भी मानसिंह की वासना का लक्ष्य बनने के 
बजाय, दर दर ठोकरें खाना अधिक उपयुक्त समझती है । छिले से भाग कर वह 
गोखाइयों के आश्रम में पहुँचती हैं जहाँ उसे दलीपसिंह के रूप में छुमन्तपुरी मिलता 
है। मानस्िंह के प्रलोभनों को वह ठुकरा देती है। उसके एक एक प्रश्नका अकाद्य 
उत्तर देती है । 

“उृगनयनी? में स्रगनयनी और लाखी दोनों के चरित्र अत्यन्त सुन्दर हैं। 
लाखी का चरित्र तो अमर चरित्र है। मृगनयनी भी सामाजिक रूढ़ियों और 
अनोचारों का विरोध करती है परन्तु लाखा उससे कहीं आगे है । वह जीवन भर 
संघर्षा में खेलती है, परन्तु आत्माभिमान नहीं छोड़ती ! अन्त में राई की गढ़ी की 
रक्षा करते समय प्राण छोड़ देती है। वह भी अटल से प्रेम करती है और जानती है 
कि उसकी राह में बाधाएं हैं पर उन सबकी चिन्ता न कर वह अटल के साथ सदा के 
लिये सम्बन्ध जोड़ लेती है। लोगों में उसकी निन्दाएँ होती हैं परन्तु वह दृढ़ता के 
साथ अटल से कहती है--“उतर पड़ो संसार में कमर कम कर और सिर उठाकर. 
निन्दाचारे का सामना करो ।? 


ऐसी ही ब्लियाँ देश और समाज का नेतृत्व करने का दम रखती हैं। “लगन? 
में एक रामा है--उतनी ही इढ़ जितनी वर्मा जी के उपन्यापों की अन्य नायिकाएँ ! 
उध्षका श्वसुर उसे बिदा कराके नहीं ले जाता, घर वाले उसकी दूसरी शादी करने की 
योजना बनाते हैं पर वह दृढ़ थी ! अपने पति के लिए उसके हृदय में अपार श्रेम था 
जब परिस्थिति पर्याप्त बिगडड जाती है, तब भीषण आंबी बरसात में अथाह बे वा में कूद 
पड़ती है और उसे पार कर अयनी श्वसुराल पहुँचती है। रामा का साहस दो परिवारों 
के बेर को मियाता है, वह और भी देशीप्पमान रूप लेकर हमारे नेत्रों में पेठ जाती 
है। रामा से ही कुछ मिलती जुलती “'कुरइली चक्र! की पूना है। उसकी अल्हड़ता 
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मी अपूर्व है। अजित से श्रेम करती है पर अजित उसकी ओर विशेष ध्यान नहीं देता ! 

अन्त में जब उसकी इच्छा के विरुद्ध उसका विवाह भुजबल से किया जाता है, घर छोड़ 
कर वह चकरई की पहाड़ियों में निकल जाती है। वहीं उसे अजित मिलता है और 
उसे अपनी जीवन संगिनी बनाता है । द 


धूठे काँटे! की नरबाई तो अत्यन्त ही दौप है। सामन्ती भोग विलायों कौ 
लात मार कर वह एक साथा एण सेनिक के साथ चल देती है। अनेकानेक कष्ठों को 
सहन करने पर भी उसके ओठों से मुस्कान नहीं दूर होती ! डाकुओं से अपने श्रेमी की 

अपने अपू' के दे और वर ह 

रज्ञा करते समय अपने अपूव त्याग का परिचय देती है और बृन्दावन पहुँच कर स्वच्छ- 
न्द्ता से विचरण करते हुए कृष्ण भक्ति में लीन हो जाती है। सामनन्‍्तों की न्रबाई 
जनसाधारणं की सरूपा बन जाती है । उसका त्याग, उसकी हृढ़ता बलात हमें 
आकर्षित कर लेती है । 


“फांसी की रानी! में तो ज्री पात्रों की सश्टि ही रंगीन है। उसमें अनेक ज्री पात्र 
हैं और सबके सब अप दीप्ति से दीपित ! रानी के विषय में विशेष कहना हम उपयुक्त 
नहीं समझते । उन्होंने तो भारतीय इतिहास को ही अमर कर दिया है । उन्हीं के 
सम्पक से नाठकों में काम करने वाली अभिनेत्रियाँ जूही, मोतीबाई आदि अमर- हो 
जाती हैं। रानी की रसद्देलियाँ सुन्दर मुन्दर का बलिदान हमारी आंखों में भारतीय 
नारी की सारी विभूतियों को जगमगा देता है। जुही रानी के साथ युद्ध करती हुई 
अंग्रेजों की तलवार का लद्य बनती दै। मर जाती है पर उसके ओठों से अंग्रेज उसकी 
मुस्कराहट नहीं छीन पाते । उसको सुटद्ठियों में बंदी तलवार नहीं छूट पाती ! मोती 
बाई भी रानी की गोद में ही देश की खाधीनता के लिए लड़ते २ प्राण दे देती है । 
मलकारी कोरिन तो इतनी साहसी है कि अंग्रेजों की छावनियों में घुस जाती है और 
रानी को बचाने के लिए अपने को ही रानी घोषित कर देती है। अंग्रेज उसकी चाल में . 
आजाते हैं पर देश द्रोडी दूल्हाजू उसके किये कराये पर पानी फेर देता है। बखि्शिन किले 
में लड़ती हुई मारी जाती है । बखर्थी उससे ज्यादा रानी और माँसी को समझता 
हैं। सब देखते हैं कि रानी धूल में बझिशन के शव को लिए बेठी द्वै । रानी के सम्बन्ध 
में गुलमुहम्मद' की यह उक्कि कि “हमारे पौर का, वह बोत बड़ा बली था? हमारे सामने 
रानी के सारे शौर्य को स्पष्ट कर देती है। इन नारियों ने झांसी कौ रक्षा के लिये 
अंग्रेजों से लोहा लिया था ! मांसी तौ अंग्रेजों नेजीत लौ थी पर भारतीय नारियों 
की महानता उनके दिलों में भी पैठ गई थी । उनके आत्मामिमान, उनके गौरव को 
वेनरोद सके । इस प्रकार हम देखते हैं कि वर्मा जी के उपन्यासों के नारी चरित्र 
अपूर्व हैं। उनके चिंत्रख में लेखक ने अपनी अद्भुत क्षमता का परिचय दिया है। 
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पुरुष पात्रों में भी वह गति नहीं है जो इन उपन्यासों के नारी चरित्रों में हैं।इन 
उपन्यासों की नारियों ने यह दिखा दिया है कि भारत की नारी कितनी गौरवमयी, कितनी 
साहसी और कितनी आत्मामिमानिनी होती है । अत्याचारों का सक्रिय प्रतिरोध करने 
में वह किसी से पीछे नहीं है। घर्म और समाज की रूढ़िगत मान्यताएँ उसे अधिक 
दिनों तक अपने शिकंजे में जकड़े नहों रख सकतीं ! उसमें उठ खड़े होने की क्षमता 
है ओर जब वह उठेगी तब समाज और घर्म की सड़ी गली मान्यताएँ उसके पैरों के 
नीचे दिखाई देंगी । 

अपने उपन्यासों में कहीं २ वर्मा जी ने चरित्रों का तुलनात्मक विश्लेषण भी 
किया है। चरित्र चित्रण की दृष्टि से इसका भी कम महत्व नहीं है। “सगनयनी? में 
तो स्गनयनी ओर लाखी से संबन्धित इस प्रकार के कई छोटे २ प्रसंग' आये हैं, अन्य 
उपन्यासों में भी दो पात्रों को लेकर उन्होंने उनकी विवेचना की दे । “कचनार” का 
एक उदाहरण देखिये--- 

“दुलेया जू का स्वर सारंगी सा मीठा है कचनार का कएठ मीठा होते हुए भी 
चिनौती सा देता हुआ । इुलैया जू कमल है, कचनार कंटीला गुलाब। जिस समय 
दुलेया जू को हल्दी लगाई गई मुखड़ा सूरजमुखी सा लगता था। उनकी आंखों में 
मद था, कचनार की आँखें ओले सी सफेद और ठणएडी । उनकी सुसकान में ओदढों 
पर चांदनी सी खिल जाती है, कचनार की मुसकान में औठ व्यंग्य या पैंदा करते हैं। 
दुलेया जू की एक गति; एक मरोड़ न जाने कितनी गुदगुदी पेंदा कर देती है। कचनार 
जब चलती है, ऐसा जान पड़ता है किसी मठ की योगिन है। बाल दोनों के बिल्कुल 
काले और रेशम जैसे चिकने हैं, दोनों से कनक की किरणों फूठती हैं। दोनों के शरीर 
में सम्मोहन जादू भरा सा है। दोनों बहुत सलोनी हैं। दुलेया ज को देखते ओर 
बातें करते कभी जो नहीं अधाता । अत्यन्त सलोनी हैं। धूंघट उचघाइते ही ऐसा 
लगता है जैसे केतर बिखेर दी हो। कचनार को देखने पर ऐसा जान पड़ता है 
जैसे'चौक पूर दिया हो ।”* द 

उपयु क्व उदाहरण से कलावती और कचनार दोनों की चारित्रिक और स्वभावगत 
विशेषताओं का अनुमान लग जाता है। कचनार की दृढ़ता ही उसे मानसिंह का लक्ष्य 
बनने से रोक देती है, ऋलावती की सरलता ही उसे मानसिंह के आकर्षण 
में बांध देती है । 

धादकुगडार! और 'प्रेम की मेंट' तथा अचल मेरा कोई? में भी इस प्रकार के 
उदाहरण हैं । 

कुछ लोगों ने वर्मा जी के उपन्यासों के चरित्रों को आदर्श और दुष्ट इन 
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कोटियों में भी विभाजित किया हैं पर यह तो प्रत्येक उपन्यास के चरित्रों के वियय में 
सत्य है। सबसमें दो प्रकार के पात्र होते हैं। एक, जो उपन्यासकार की विचारधाराओं 
और मान्यताओं के अनुकूल होते हैं और इसके कारण उसकी? सहानुभूति भी उनके साथ 
होती है, दूसरे वे जो उपन्यातकार की मान्यताओं के प्रतिकूल उपन्यास की कथा वस्तु 
में अच्छे पात्रों की जड़े' खोदते हैं, उनके सामने बाधाएँ बनकर उपस्थित होते हैं और 
अपने किये के अनुसार फल भोग्ते हैं। वस्तुतः उपन्यासों क्या, किसी भी कथा में 
विरोधी विचारधाराओं, विरोधी आदर्शों एवं विरोधी भावनाओं वाले पात्रों का होना 
आवश्यक है अन्यथा कथा में गति ही न रह जाय ! कथा के सब पात्र आदश छीहों 
तो कथा में आकर्षण काह्दे का ? अथवा कथा में सभी चरित्र दुष ही हैं तब भी 
कथा नौरस होगी ! अतएव हम इन कोटियों में पात्रों का वर्गीकरण करना उचित नहीं 
समभते ! इन्हों दो अकार के पात्रों कों साथ २ रख कर ही उपन्यासकार अपने ध्येय 
की पूर्ति करता है। यदि कालिमा संसार में €ों ही नहों तो सफेदी का कया मूल्य ? 
बुरा न हो तो अच्छे की कसौटी कया ? उपन्यासकार इसी लिये दो प्रकार के विरोबी 
विचारधारा और क्रिया कलाप वाले पात्रों को रख कर चरित्रों का चित्रण करता है। 
इससे अधम पात्रों की अवमताएँ र४ होती चलती हैं और अच्छे पात्रों की विशेषताएँ 
भी उनकी तुलना में उमर उठ्ती हैं। 


सगनयनी? में सुमन मोहिनी भी मानसिंह की रानी है और म्गनयनी भी ! 
दोनों के क्रिया कलाप एक दूसरे के चरित्र को स्पष्ट करते हैं। सुमन मोहिनी म्गनयनी 
की राह में भांति २ के रोड़े अटकाती दै, उसके प्राण तक लेने का प्रयत्न करती है पर 
स्ृगनयनी उसकी सारी नीचताओं को सहन करती जाती है। इससे जहाँ एक ओर 
संगनयनी का चरित्र निखरता हे वहाँ सुमनमोहिनी का ओर भी गिर जाता है। मानसिंह 
| और राजसिंह के बारे में भी यही बात कह्दी जा सकती है। यही कारण है कि हमारी 
दृष्टि में चरित्रों को इस प्रकार की कोंटियों में विभाजित करना समीचीन नहीं। इस 
प्रकार के चरित्रों की सत्ता प्रत्येक कथा में पाई जाती है। उपन्याय्षकांर उपन्यास रचना 
के समय अपने मस्तिष्क में हौ कतिपय धारणाएँ और पात्रों के बारे में कतिपय निष्कष 
निकाल लेता है और उन्ही के अनुसार वह चरित्रों का चित्रण भी करता है। आदश 
ओर दुष्ट पात्र भी इसी से उत्पन्न होते “जाते हैं । 

... वर्मा जी के सारे उपन्यासों में उनकी ये ही विचार घाराएँ और निष्कर्ष कार्य 
करते हैं। उनके उपन्यायों के सारे चरित्रों को एक साथ रखने से यह स्पष्ट हो जायगा 
कि उनमें एक समानता है। प्रत्येक उपन्याप्र में लेखक को चरित्रों के विषय में विशेष 
परिश्रम नहीं करना पड़ा ! कुछ देरफेर के साथ सभी चरित्रों की सत्ता प्रत्येक उपन्यास 
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में विद्यमान हैं। यह बात जैसा कि हम देख चुके हैं उनके उपन्यास के नारी चरित्रों 
में विशेष कर नायिकाओं में भली भाँति लागू होती है। तारा, रामा, कुमुद, पूना, 
सरस्वती, कचनार, झगनयनी, लाखी सेभी में अनेक ऐसी बातें हैं जो समान हैं। जो 
कुछ भिन्नता है वह इसलिए कि वे 'जिस कथावस्तु में चित्रित की गई हैं वह अन्य 
उपन्यासों की कथावर्तु से कुछ मिन्न है। वेसे उनमें एक समानता है, जो कि स्पष्ट 
ही देख पड़ती है । 


पुरुष पात्रों सें यह समानता उतनी नहीं है कारण पुरुष पात्रों विशेष कर नायकों 
के चरित्रों में री पात्रों से अधिक भिन्नता है। उनमें भी बहुत सी बातें समान है पर 
यह तो स्वाभाविक है ही ! उपन्यास का जो भी सुख्य पात्र होगा और जिसे उसकी 
सहानुभूति मिली होंगी उससें कुछ बातों का समान होना स्वाभाविक्र ही है | दिवाकर, 
कुश्रसिंह, अजित, देवीसिंह, अटल आदि पात्र ऐसे ही हैं जिनके साथ उपन्यासकार की 
सहानुभूति हैं ओर जो तथा कथित “आदर्श” पात्रों की कोटि के हैं। इस कारण 
उनकी चारित्रिक विशेषताओं की समानता हमारा ध्यान विशेष रूप से नहीं आकर्षित 
करती ! इसी प्रकार दुष्ट कहे जाने वाले पात्रों में भी एक समानता देख पड़ेगी ! इसका 
कारणा भी उपन्यासकार की निजी विचारधाराएँ और निष्कष ही हैं। 

वर्मा जी के उपन्यासों में किये गये चरित्र चित्रण का इतना विवेचन कर चुकने 
के पश्चात्‌ हम इसी निष्कष पर पहुंचते हैं कि यद्यपि “उनके उपन्यासों में घटनाओं की 
प्रधानता है परन्तु फिर भी उनमें चरित्र चित्रण का भी अत्यन्त सुन्दर रूप देख पढ़ता 
है। उनके उपन्यासों की यही विशेषता उन्हें सामान्य घटना प्रधान उपन्यासों से भिन्न 
कर देती है । उपन्यासकार ने विविध साधनों से चरित्रों का चित्रण किया है और कुछ 
ऐसे चरित्रों की सश्टि की हे जो अमर हैं। व्मा जी प्रतिभावान कलाकार हैं और उनकी 
प्रतिभा की साया चरित्रों का चित्रण करते समय भी ओमल नहीं हो पाई ! उनके 
उपन्यासों में चरित्र चित्रण का जो भी रूप हमें देख पड़ता है वह आज के तथाकथित 
बड़े २ उपन्यासकारों के उपन्यासों के चरित्र चित्रण से कहीं सुन्दर है जो यथाथेवाद 
ओर प्रगतिवाद के नाम पर नायिका भेद वाली परम्पराओं को पुनः जीवित कर रहें हैं । 
आलोचक उनके चरित्रों के चित्रण को, मनोवैज्ञानिक, यथाथ्थवादी आदि न जाने कितने 
विशेषणों से युक्त करके उनका डंका पीट रहे हैं परन्तु वर्मा जी के ये चरित्र जितने सुन्दर, 
जितने अपूव, जितने मनोवैज्ञानिक और जितने यथाथ हैं. उनके सामने उनकी मनों- 
वैज्ञानितता और यथाथ वादिता दम तोइती हुई नजर आती है । 

हाँ, वर्मा जी के चरित्र चित्रण की विशेषताओं के साथ २ हम उसकी कमजोरियों 
का दिग्द्शन करना भी न भूलेंगे । उपन्यासों का अलग २ विवेचन करते समय हम 
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वर्मा जी की चरित्र चित्रण सम्बन्धी डुबलताओं पर भी प्रकाथ डालते गये हैं, विस्तार 
भय से हम यहाँ उनकी सूची नहीं देना चाहते ! हाँ, कुछ मोटी ९ बातें हम अवश्य 
कहेंगे । वर्मा जी के चरित्रों में बहुत से चरित्रों का चित्रण अस्पष्ट है; उपन्यासकार 
उन्हें उमार नहीं पाया ! कला का चरित्र ऐसा ही चरित्र है। “अचल मेरा कोई! 
पंचम और गिरघारी के चरित्र भी ऐसे ही हैं। पंचम और गिरधारी से सम्बन्धित सारी 
घटना को ही हम व्यथ समभते हैं । उसकी कोई आवश्यकता न थी। छुछ्क चरित्रों 
को उभारने में विशेष पक्षपात से काम लिया,गया है। उजियारी का चरित्र चित्रित 
करते समय वर्मा जी की प्रगतिशील विचारधारा कदाचित सो गई थी इसी कारण उन्होंने 
उसे एक ५]]]6४० (खलनायिका) के रूप सें उपस्थित किया है। “विशाटा की पत्षिनी? 
में इसी प्रकार कुल्नर के चरित्र को भी वे अच्छी तरह नहीं उभार पाये । अन्य उपन्यासों 
के चरित्रों में भी बहुतों के विषय में यही बात कह्दी जा सकती है। जेसा हमने क 
उपन्यासों का अलग २ विवेचन करते समय हम यह सब कह चुके हैं । 

कहीं २ मनोवैज्ञानिक अंत दृष्टि का अमाव भी वर्मा जी में पाया जाता है। जहाँ 
कुछ चरित्र मनोवेज्ञानिक दृष्टि से सुन्दर बन पड़े हैं वहाँ कुछ को उसका आधार उपन्याय- 
कार नहीं दे पाया । कुछ चरित्रों को तो उपन्यासकार ने स्वयं हो ढकेल ढकेल कर आगे 
बढ़ाया है और उनके ऊपर हाबी रहा है ययत्रि उनमें स्वयं आगे बढ़ने को शरक्कि 
थी ! यह दोष अखरने वाला है। अटल का चरित्र ऐसा ही चरित्र है। उपन्यासकार 
उसे जब चाहे जेंसी परिस्थितियों में डालता चला गया है। *उसके चरित्र का जो विकास 
होना चाहिये था उसे वह नहीं दिखा सका । 

और भी दुबंलताएँ हैं जिनका वन करना हम यहाँ पर अभी£ नहों सममते 
कारण उन पर पहले ही विचार किया जा चुका है । 

इतना अवश्य कहा जा सकता है कि घटनाओं की बहुलता होने पर भी वर्मा जौ. 
के उपन्यासों में चरित्र चित्रण सी अत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है। इसका सारा श्रेय 
उपन्यासकार की प्रतिभा को ही दे । 


है; 
भाषा शैज्ली-- 


वर्मा जी सर्वे प्रथम एक कहानीकार हैं तत्पश्चात्‌ और कुड्ध । उनका श्रमुख 
ध्येय केवल अपनी कहानी को सरलता पूर्वक, सीधे सादे ढंग से कहते चलना है । भाषा, 
भाव, चरित्र चित्रण आदि के चक्कर में न पड़कर वे सीधे अपनी ऋहानी कहना आरम्भ 
कर देते हैं। उनकी कहानी अबाघ गति से आगे की ओर अग्रसर होती रहती है, विभिन्न 
पात्रों की उसत्ति भी साथ में ही होती चलती है एवं उनके चरित्र के उत्थान, पतन 
की रेखाएँ भी स्पष्ट होती जाती हैं। कहानी कहने में उन्हें इतना अवकाश हो नहीं 
रहता कि भाषा को अलंकृत करें अथवा पात्रों के चरित्रों की विशेषताओं, उनकी सबल- 
ताओ और दुबंलताओं की गणना करायें। उनका कहती कहने का यह सीधा सादा 
ढंग ही उपन्यास में अपूवता ला देता है। भाषा आदि का स्वरूप तो बिना उनके 
परिश्रम किये ही निर्मित होता चलता है। द 


यही कारण है कि उनके उपन्यासों में प्रयुक्त मापा सीधी, सरल और सरस है। 
उसे पढ़ते ही हम यह अनुमान लगा लेंते हैं कि वह स्वतः ही उपन्यासकार की लेखनी से 
प्रसूत हुई है, उपन्यासकार ने उसे सजाने संवारने का कोई अ्यत्न नहीं किया है। 
जहाँ इस प्रकार की भाषा से उनके उपन्यासों का सौन्दय बढ़ा है वहाँ भावों के उपयुक्त 
व्यक्कीकरण में शिथिलता का समावेश भी हुआ है, इसे भी हम अस्वीकार नहीं कर 
सकते । उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में तो इस सीधी सादौ भाषा ने सौन्दय के 
स्थान पर शिथिलता की ही सश्टि की है। बाद के उपन्यायों में इतनी शिथिलता 
' ग्वश्य नहीं दृष्टिगोचर होती पर इससे यदि यह मान लिया जाय कि उपन्यासकार ने बाद 
को उसे सजाने सँवारने में परिश्रम किया है तो भी हम इसे नहीं मानते । बाद को उसमें 
जो भी सुन्दरता देख पड़ी है वह भी अप्रयत्न साध्य ही है। समय के परिवतेन ने 
ही भाषा में भी परिवर्तन उपस्थित किये हैं, उपन्यास्कार उसकी ओर से बाद में भी 
वैसा ही उदासौन रहा है जैसा वह आरकम्म में था । कथा के आकर्षण ने भाषा को 
शिथिलता को बहुत ढक लिया है, यही कारण है कि पाठक को भाषा की शिथिलता ने 
कम आक्ृष्ट किया है । 


्् 25 नर ह छः 
हाँ, इस शिथिलता के बावजूद भी उसमें सरलता और सीवेपन का एक आकांण 
है, यह हम पहले ही कह चुके हैं। कहीं कथा के साथ २ उपन्यासकार भाषा का भी 
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उतना ही घनी होता तो हम विश्वास के साथ कह सकते हैं कि उसके उपम्यासों की 
भव्यता आज दिंशुणित होकर साहित्य में छा गई होती । खेर भाषा का सरल, सीधा 
ओर सरख रूप उपन्यायसों से ओकल नहीं हुआ है, इस कारण वमोौ जी के उपन्‍्याप् 
आज भी हमारे लिग्रे अपू+-रमणीयता की सश्टि करते हैं। खंगम;कभी न कभी, प्रत्यागत 
आदि उपन्यातों में माया अविक शिथिल है जब कि, विराठटा की पश्चिनी, गढ़ कुण्डार, 
भमांसी की रानी, लगन, अचल मेरा कोई, हूटे झाँटे, मगनयनी आदि सें भाषा का 
' श्रौद् स्वरूप देख पड़ता है यद्यपि भाषा की प्रोड़ता के आज के मानदण्डों के अनसार 
इन उपन्यायों की भाषा भी प्रोढ़ नहीं है। हमें प्रौदता के ये आज के मानद्रड भ्राह्य 
नहीं है इस कारण हमें इन उपन्यासों की भाषा में कुछ स्थलों को छोड़कर शिथिलता 
' नहीं देख पड़ती । हम जनप्रिय, सब साधारण को बोधघगम्य, स्वतः प्रवाहमयी भाषा के 
'पत्तपाती हैं और वो जी के इन उपन्यासों में भाषा का यह स्रूप सुरक्षित है। 
.... वमो जी कौ भाषा का स्वरूप तीन प्रकार के शब्दों से निर्मित हुआ है ! उनकी 
भाषा में संछ्कृत के तत्सम शब्द भी हैं, तद्भव शब्दों का भी उसमें प्राचुय है एवं 
स्थानीय शब्दों की भी उसमें सत्ता है। इन तीनों के मेल ने उनकी भाज को रचा है 
जो सुन्दर ही कहो जा सकती है। बुन्देल खण्डीय वातावरण के आमग्रह के कारण 
भाषा में बुन्देल खण्डीय शब्दों का प्राचुय है जिससे स्वाभाविकता की अपूब सथ्टि हुई 
है। इन बुन्देल खण्डीय शब्दों के विषय में हम आगे विस्तार से कहेंगे । हु 


पात्रानकूल भाषा का प्रयोग वन्ना, जी की एक विशेषता है। इसके कारण 
स्वाभाविकता को तो आश्रय मिला ही है, भाषा में गति भी आ गई हैं। वर्मा जी 
के हिन्दू पात्र संस्कृत के तत्वम एवं तदूभव शब्दों से युक्त भाषा का व्यवहार करते हैं, 
जबकि आमीण पात्रों की बोली में स्थानीय ओर ग्रामीण शब्दों का प्राचुय हुआ है। 
मुसलमान पात्रों की भाषा ने उदू ओर फारसी के शब्दों को सहेजा है जो नितान्त 
स्वाभाविक है! भाषा में एक अजीब चलतापन भी इसी कारण आ गया है। 
एक उदाहरण पर्याप्त होगा--जब निशा अचल॑ से कहती है कि उसे ब्याह कर उसने 
त्याग दिया है तब अचल उसे जो उत्तर देता है, उस समय उसकी भाषा में स॑स्क्षत के 

त्थम एवं तदुभव शब्दों का ही आचुय है-- . 

.... “असली त्याग तुम्हारा है। . हमारा समाज आज भी पिछड़ा हुआ है। 
सभयज के :लाज:संकोच में विघवाएं अपने हाड़ माँस को गला गला कर और जला जला 
कर जीवन को बितातीं हैं। पाखरिड्यों और धूतों की पूजा होती है पर इन यातना 
प्रस्त तपस्विनियों को कोई पूछता है ? पहले मैं सोचता था मैंने वाघ्तव में त्याग किया है 
परन्तु तुमको पाने के कुछ ही दिन बाद में सम में झा गया कित्याग मैंने न 
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तुमने किया है। अनेक ज्री पुरुष तुम्दारी द्चितनी उपेक्षा न करते होंगे ? बेसे ही अपने 
को चिता में जन्म भर जलाती रहती तो ये ज्ली पुरुष कुछ मौखिक आदर दे देतें परन्तु 
उनकी नि: शब्द ग्लानि को कितनी विधवाएं सह सकती हैं ? इस पर भी कहती हो 
कि मैंने त्याग किया ? 
“ढदकुण्डार? कें अग्निदत्ते का यंह कथन भी देखिये--- 

“मैं वही पापी, राक्षस हूं, सवंद्रोही, सवंहन्ता । मुझे मारो । मित्ना माँगता हूं । 
मेरे हृदय में इतनी शक्कि नहीं है कि आत्मघात कर सकूँ ??? 
ग्रामीण पात्रों की भाषा |का भी स्वरूप देखिये--'कुरडली चक्र” की पूना का 
निर्म्नेकित कथनं--- 
“मत बुलाओं, कोई अटठक नहीं है, दाह के लिए गाँव भर है। मास्टर साहब हैं ही ।” 
पूना जब पहली बार अजित को देखती है तब कइईती है--“छावनी से राप्तथारी आये 
हैं। अथए कें रास हुईहै ।”? 
और भी--मां ! मैं जाती हूं। मेरें किये न किये पाप क्षमा होँ। यदि हृदय में तुम्दारी 
और अपने देव के सिवां किम्ती और की मूर्ति हो, तो तुम साखी हो ।”? 
जो पात्र ठे5 देहाती हैं वे तो बुन्देलखशडी में ही बातचीत करते हैं---'गढ़कुरडर! के 
अजु न॑ कुम्दार की भात्रा का एक उदादरणं देखिये---“अजु न को बान खाके कोऊ राम 
को नांव लो नई' ले पाउत ।” विराटा की पद्मिनी में एक किसान कहता है-- 

“ऐसी का जल्दी परी दाऊजी । जो कछू लटो दूबरा, कनका हमाए गांठ में 
है, सो नजर है । हमसे ऐसी का बिगरी कि अबई जावो हो जेय ?? !! 
मुंसलमान पात्र अधिकतर उदू फोरसी मिश्रित भाषा का व्यवहार करते हैं-- 
'सेगनंयनी? के गियासुद्दीन खिंलंजी की भाषा को नमूना देंखिये-- 

गयांस ने सहूर के लंहजे में बतलाया--मोर खूबसूरत चिड़िया है सो आप लोगों 
में से मोर कोई भी नहीं । उसकी देखते ही आप लोगों को अपनी कमी डस डस लेगी । 
घोड़े का सिफ सिर दिखलाया गया है, इसलिए आपको याद आता रहेगा कि आप आधे 
घोड़े हैं ओर आधे कुंछ और । बन्दर की तसंवीर पेश करने में मचलहत की हृद कर 
दी उन कारीगरों ने । आप सब असंल में बन्दर हें--बिल्कुल बन्दर । खिलाओ तो 
चपड़ चू' चू' और न खिलाओ ती भी वही करे । न भले को ठिकाने से रहने दे और 
नबुरे कोट 
“फाँसी की रानी? से मी एक दो उदाहरण देखिये--पीर अली की मौंतीबाई से निम्ना- 
कित बात चींत में मुसलमान प्रात्रों द्वारा अयुक्त की जाने वाली भाषा का स्वरूप 
स्पष्ट हो जाता है-- ४. 


१६६ वृन्दावनलाल वमो; उपन्यास और कला 


मैं दो फज ओर शौक दोनों के लिए मौजूद रहूंगा । उस्ताद मुगल खां के 
घुरपद से जब जी भर जाये तब आप का ख्याल और नाटक के गीत ही मौज पैदा 
कर सकते हैं। सच पूछिये तो न दिन भर का समय हो और न मुगल खां साहब 
को सुना जा सके ।? 

मोतीबाई नवाब से आगे चल कर कहती है--“'हजूर-मौतीबाई बोली, आदत 
पड़ गई थी। अब भी बिल्कुल नहीं छूटी है। गुजर के लिए परदे को कम कर 
दिया है, लेकिन बिल्कुल तो न छोड़ सकूगी । बहुत लोगों ने अंग्रेज सरकार की नौकरी 
कर ली है। मुझे तो कोई नौकरी मिल नहीं सकती, इसलिए गाने बजाने से पेट भरना 
ते कर लिया है। आप सरीखे कुछ रईयों को खुश करना ही मेरी गुजर के 
लिए काफी होगा ।” 

गुलमुहम्मद पठान की भाषा भी उसी के वर्ग के लोगों को सी है--“बस. बाई ! 
अब बन्दुक या कोई हथियार नहीं छुयेंगा । अम खुदा पाक की याद में बाकी जिन्दगी 
खतम करेगा ।” एक अंग्रेज सवार उससे रानी के मजार के विषय में पूछता है--यह 
किसका मजार है साई साहब ! गलमुहम्मद उत्तर देता है-अमारे पीर का । वो बौत 
बड़ा बली था ।”? 

इस प्रकार पात्रानुकूल भाषा के प्रयोग के न जाने कितने उदाहरण दिये जा 
सकते हैं जिनसे स्वाभाविकता की बृद्धि हुई है । 


अलंकझृत भाषा के भी उदाहरण वर्मा जौ के उपन्यासों में पर्याप्त हैं। ऐसे स्थल 
पर उनकी शेली भावात्मक हो उठी है। दो एक उदाहरण कथन को स्पष्ट कर देंगे । 

अचल मेरा कोई” में कुन्ती नाच रही है। उस समय वर्मा जी की भाषा 
पयाप्त अ्रलंकृत हो उठी है--“मीनी चादर के भाव को व्यक्त करने के लिये कुन्ती ने 
अपनी साड़ी का एक छोर, जरा सा, बहुत थोड़ा सा, उंगलियों को कमल का आकार 
देकर पकड़ा और ताना । दूसरे हाथ से उसने मौनी बतलाने के लिए बृत्त बनाये । 
वच्त स्थल उभर उठा । फिर ताल के ठमक ने उसकी सारी देह को लहरा दिया । वह 
_ लद॒र सिर तक जाकर लौटी और वच्च स्थल पर जाकर सिमटी और हिल गई |" **'कुन्ती 
ने नाचे हुए नाच को झुदराया ***“'। वहीं लहर, देहलता उसी तरह हिली कमल के 
पत्तों पर जैसे कमल लहरा जाय उस्रौ श्रकार उसके उभरे हुए अ'ग लहराये !?” 


पूना चकई की पहाड़ियों से होती हुई गाँव की ओर जा रही है। भाषा का 
स्वरूप देझिये--“पूता के कोमल गौर पद सिरे पर महावर से रँंगे थे । जिस समय 
ककड़ों पर निहित होते थे, ऐसा जान पड़ता था मानों गुलाब के फूल बिखेर दिये गये 
झें। ओर दिवाकर की रपटती हुई किरणों की आमा उनसे आलौकित सी हो उय्ती 
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थी। जब एूना गाँव में पहुँची छ्लियाँ घू बट काढ़े किवाड़ों के पास से अपनी प्रच्छन्न 
मुस्कराहट द्वारा आशीर्वाद सौ बरसा रही थीं। इधर उधर लाठी लिए गाँव वाले उस 
महिमा को रक्षा के लिए सन्नद्ट से जान पड़ते थे। परन्तु पूना लाज में ड़बी सी जा 
रहो थी। मुख अरुण और पसीने में लतपत । चमकती हुई धूप में मुह पर स्वेद 
बिन्दु मुक्कामणि से जान पड़ते थे ।?? 


क्‍ “गढ़ कुएडारः में भी एक स्थान पर वो जी की भाषा अत्यविक भावात्मक हो 
उठी है। दिवाकर बंदी है। तारा का स्मरण उसे अब भी नहीं भूलता । उसे नींद 
आजाती है, वह स्वप्न देखता है---“द्वाकर ने स्वप्न देखा कि वह भोजन कर रहा है । 
तारा लम्बा कछोंटा मारे परोसने को आई । एक बार परोसा और फिर परोसने लगी ! 
कहा--अब बस करों । न मानी । हंस कर कटा, तारा, तंग मत करों । चली गई । 

देर तक न आई । भोजन सामग्री समाप्त होगई । और माँगी । कोई न आया। चिह्षा 
£ कर माँगी । तब आई तारा । उदास थी। बोली--तुम तो रुष्ट होगये । तारा से रुष्ट ! 
असंभव !! किसने तुमसे कहा ? तारा मुस्कराई | कहा--तुम रुष्ट होगई थीं या मैं ? 
अच्छा, अब भूख नहीं है, पाप बेठ जाओ । तुमकों देखता रहूंगा । आजन्म, जन्म 
जन्मान्तर | अनन्त काल तक । उसकी आंखों में कृतज्ञता की तरलता लक्ष हुई । इृतज्ञ 
नेत्र ! सुन्दर, मनोहर और हृदय हारी । किसने बनाये ? क्‍यों बनाये ? आत्मा के 
गवाजक्ष | पवित्रता के आकाश ! प्रकाश के पुज्ञ। फिर उसके चारो ओर आभा का 
एक मण्डल सा खिंच गया। जेंसे गढ़ के चारो ओर दीवार सी खिंच गई हो । दिवाकर 
ने प्रभामश्डलाबृत्त तारा कौ ओर अपने हाथ फे लाये ! फ लाता गया । तारा मुस्कराती 
रही । शथ्वी ने ज्ेतिज की सहायता से नम का स्पशे किया। मेव आया, बू'द गिरी । 
भूमि का छोटा या पव॑त बू द के सहारे आकाश गंगा की निर्मेल धारा को छू गया। 
प्रकति और पुरुष, पुष्प और सुगन्ध, वण और सुबण, नेत्र और ज्योति, आशा और 
पुरुषाथ, स्नेह और म्दुलता, मोह और श्रीति, देह नाशवान है, रूपान्तरमयी, परन्तु 
आत्मा अमर । प्रकाश दृत्त बढ़ा, | ज्योतिमयी तारा ओर अन्धकाराच्छादित दिवाकर । 
परन्तु प्रकाश मरडल॥ओर बढ़ा, अन्धकार कम हुआ, उसका अन्त हुआ । तारा की 
: ज्योति में दिवाकर तारामय होगया । जैसे भास्कर और ऊषा, रवि और रश्मि, दोनों 
एकाकार, एक आत्मा का दूसरे में समावेश । आत्मा का लयकार । अच्छिन्न,अभिन्न,अखरड 
इतना प्रकाश इतनी दीप्ति ! दिवाकर ने देखा--प्रकाश तापमय है। प्रकाश के साथ 
ताप बढ़ा । बढ़ता चला गया । ।शीतल तारा और उत्तप्त प्रकाश । प्रचशड प्रकाश और 
प्रचए्ड ताप ! दिवाकर की देह जलने लगी । आँख खुल गई । माथे पर और गले पर 
बहुत पसीना आगया था !” द 


है “0 
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इसी प्रकार के कतिपय स्थलों को छोड़कर अन्यत्र भाषा का स्वरूप एकदम सरल, 
सीधा और चलता हुआ है। उम्रके लिए उदाहरण देने कौ कोई आवश्यकता नहीं ! 
उपसाओं आदि की सृष्टि के लिए भी वर्मा जी पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। आप कहों २ 
इतनी सुन्द्र उपमाएँ दे जाते हैं कि पढ़ते ही बनता है। उपमाओं, उत्प्रेत्ञाओं आदि का 
सोंन्दर्य अयना इच्छित प्रभाव उत्पन्न करता है। कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 
“कुत्ती ने नाचे हुए नाच को दुइराया । वही लहर, देदलता उसी तरह दिली 
कमल के पत्तों पर जेसे कमल लदरा जाये, उसी प्रकार उसके उभरे हुये अंग लहराये ||? 
( अचल मेरा कोई ) 
“तारा अपने प्रयत्न में फलीभूत होकर कुछ मुस्कराई और चली गई जेसे सुन्दर 
 मयरी एक डाल से दूसरी डाल पर चली जाय ।?? ( गढ़ कुगडार ) 
“तारा खूब जोर से हँस कर भीतर भाग गई। पैरों की पेंजनी से झदुल सोकार 
हुईै। ऐसे भागी जेसे बोरे हुए आम के पेड़ पर से बोलकर कोकिला थधौरे से 
कहीं उड़ जाय [| ( गढ़ कुण्डार ) 
“कुमुद ने अंगूठी वाले हाथ में गेंदे का फूल ले लिया। हाथ, सोने, हीरे और 
गेंदे के फूल के रंगों में आधे क्षण के लिये स्पधों सी दो उठी !” (विराटा की पद्मिनी) !! 
“पहाड़ों की कन्दंराओं में घुसे हुए, उनको आच्छादित किये हुये बादलों में 
होकर वह वकुंलावलि छिपती हुई सी मालूम पड़ी और फिर तितर बिंतर हुई जेसे दिलती 
हुई सांवली सलोनी चादर में टंके हुये सितारे ।?” ( झाँसी कौ रानी ) !! 
“रानी फिर हंसी । बगुलों की सफेदी से रानी के दाँतों ने तुरन्त होड़ लगा दी।” 
( झाँसी की रानी ) !! 
 #अग्निदत्त ऐसे स्वर में बोला जैसा फूटे घड़े से निकलता है ।?. ( गढ़ कुणंडार ) !! 
“गोरे सांवले शरीर पर एकाथ घाव से रक्क रेखाओं में बहकर फल गया था | छिंटकी . 
हुई चाँदनी में उसका चमकता हुआ खड्‌ग और दमकता हुआ लोहू लुद्यान नंगा शर्रार 
ऐसा मालूम पड़ा जैसे कोई ताश पृथ्वी पर दृट कर गिरा हो ।” (गढ़ कुगडार) !! 
“लाखी के रुंखे ऑंठों पर मुस्कान आई जेसे गरमियों के सूखे नाले में पहली छिंछली 
वर्षा की पतली धार आई हो ।॥” (मगनयनी) !! 
ये उपमाएँ इतनी उपयुक्त और संन्दर हैं कि उपस्यावकार को कैक्यना की भब्यंता के 
सहंज अंनुमान हो जाता है ! 
कंहीं २ उपमाओं की मड़ी लंगा देने से अवश्य सॉन्दय के स्थान पर 
अंस्वाभाविकंता की संधि हुई है । हाँ, अलग २ देखेने पर उन उपमाओं की उपयुक्तती भी 
वेसी ही है जेसी उनकी जिनका उदाहरण हम दे चुके हैं। वमों जी की कल्यनों की 
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सराहना यहाँ भी हमें करनी पढ़ती है। क्या ही अच्छा होता यदि इन उपमाओं को वे 
एक ही स्थान पर एक साथ न ग्रयुज्ञ करते! 'प्रेम की भेंट” में धीरज सरस्वती को 
देखता है। उसे वह ऐसी मालूम पढ़ती है “जैसे नन्‍्दन कानन की अविष्ठान्री हो। 
मानो अर्थ विकसित कुछुम की अक्षय सुर्गंवि हो । जेसे प्रभात कालीन नक्षत्र का चिर 
सकाथ हो। जसे स्वर्गाय संगीत के सनो सुब्धकारी स्वरों ने नील आकाश में दूसरी 
चन्द्रिका खड़ी कर दी हो। जेंसे अनन्त अकाश पुज् से अखणड घारा वह 
निकली हो !!” 


उपमाओं की मड़ी ने वणन का सारा सौन्दर्य नष्ट कर दिया है। इसी प्रकार 
आंगनयनी में भी महमूद बधरों से संयन्धित उपमाएँ जहाँ अलग २ लेने पर अतीब 
सुन्दर हैं वहाँ एक ही स्थाच पर उनके जमघट ने अस्वाभाविकता उत्पन्न कर दी है । 

“बघरों ने खाना शुरू किया” “क्या है यह ? बवर्स ने पूछा जैसे कोई पेड़ 
टूट कर गिरा हो 


लाओ इधर, बधरों ने पाव भर का एक आस मुंह में डालते हुए मिठास के साथ कहा-- 
जसे पेड़ की डाल दृट पड़ी हो ।?? 
““*““- “बहुत खूब ! बधरों के मुह से निकला, जेसे किसी पहाड़ पर से चद्यन टूट 
कर लड़की हो ।?? 

पिल्ली बधरों के सम्मुख आती है । बघर्र उससे कुछ कहता है। 

पेल्ली के कानों को ऐसा अतीत हुआ जेसे किसी बड़े हौज में भेंसा कूदा हो । 

बारोक स्वर में बोली--सरकार, माँडू के पास के एक जंगल के रहने वाले हैं हम लोग । 
“कहाँ जा रहे हो तुम ? जैसे कोई चद्मन फटी हो, सरकार मेवाड़ की तरफ ! 
क्यों ? जैसे लोहे के दो गोले आपस में टकरा गये हों 7? 
>< ८ ... २८ 9८ 
“अच्छा हैं! मरेगा ! और आगे ? बघर्स बोला जैसे जनीन के नीचे से दरार में होकर 
भूकम्प बोला हो. क्‍ 
“ह! ह !! ह !!! ह !!!! बबरो हंसा । दरबारियों को वह हंसी ऐसी जान पड़ी 
जेसे घरती फट पड़ी हो ।”? क्‍ 
“पेठ में हाथ फेर कर बघरों ने एक लम्बी डकार ली जेसे बरसात में कोई कच्चा सकांन 
गिरा हो। बघरों ने फिर डकार ली जेसे कोई बड़ी घोंकनी फट कर बोल गई हो ।” 

वधरों से संबन्बित इस प्रकार की और भी उपमाएँ हैं । इनसे बघर्स की 
भौषणता का तो अनुमान होता है पर इनका जमघट जैसा कि हम कह छुके पूर्ण 
अस्वाभाविक है !! 
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बुन्देलखण्डी बोली ने उपन्यायों में पर्याप्त सनीवता उत्पन्न की है । वर्मा जी के 
अधिकांश उपन्यास बुन्देलखराड से ही सम्बन्धित हैं और प्रत्येक में कोई न कोई पात्र 
ऐसा अवश्य है जो पूर्णातया बुन्देंलखणडी बोली ही बौलता है.। उस समय, उस पात्र के 
मुह से बुन्देलखण्डी बोली पर्याप्त स्वाभाविक, सजीव व सुन्दर प्रतीत होती है । बुन्देल- 
खराडी शब्दों का प्राजुय तो वर्मा जी की भाषा में है ही! “हइंगनयनी? उपन्यासतर में तो 
बाद को “परिशिष्ट! जोड़ कर बुन्देलखरण्डी शब्दों के अथ्थ भी दिये गये हैं। डा० राम- 
विलास शर्मा इस सम्बन्ध में लिखते हैं--““बुन्देलखण्ड की कहांव्तें, मुद्ावरे, लोकगीत 
आदि वर्मा जी के उपन्यासों की सांस्कृतिक प्रृष्ठभूमि हैं। उन्होंने अनेक आमीण शब्दों 
का अपने गद्य में प्रयोग करके भाषा को (समृद्ध किया है। सकारना, कदाच, अनखाये, 
डिंडकार, निहौरा, डाँग; अधपर, हाँका, रौंरां, चेंथरीं, रावली, गेंवड़े, करमौले आदि 
शब्दों के प्रयोग की साथेकता इसमें भी है कि उपन्यास में स्थानीयता कां रंग निखर 
उठता है। पाठक आंखों से प्रेम और वीरता के दृश्य ही नहीं देखता वहाँ की बीली 
बानी भी सुनने लगता है । अग्रेमचन्द की तरह वर्मा जी के पात्र भी खड़ी बोली का 
ही प्रयोग करते हैं, लेकिन उनकी खड़ी बोली बुन्देलखरडी के.र'ग में रगी होती है। 
उसे सुनकर ऐसा लगता है कि गाँव के लोग खड़ी बोली बॉलेंगे तो ऐसे ही । लेकिन 
जहाँ वर्मा. जी अपने पात्रों को बुन्देलखरणडी में ही बोलने देते हैं वहाँ के संवादों की 
सरसता का क्या कहना । झाँसी की रानी लद्धमीबाई में कलकारी के 
दो बोल अमर हैं। रानी नाम पूछती है--जवाब मिलता है--सरकार, ऋलकारी 
दुलेया | इस दुलेया के आगे देव, बिहारी, मतिराम सब हेय हैं । उस शब्द की व्यंजना 
शक्कि को उनके सबेया घनाक्षरी नहीं पा सकते ।,और जब माँसी अंग्रेजों के आधीन हो 
जाती है तब ऋलकारी दुलेया बुन्देलखणश्ड की जनता को अपार ज्ञोभम इस वाक्य में 
उड़ेल देती है--“छाती बर जाय इन अंगरेजन की, गटक लई माँसी ।” 


वास्तव में वमी जी की भाषा में बुन्देलखण्डी को जो भी पुट है वह अत्यन्त 
सुन्दर है । “माँसों की रानो* उपन्यास की विवेचन करते समय हम उस स्थल को 
उद्ध.त कर चुके हैं जब हरदी कू कू' के उत्सव पर रानी झाँसी की सामान्य ब्लियों के साथ 
बुन्देलखण्डी बोली में ही बात चीत करती हैं। उस समय उनकी बातचीत में भाषा 
की जो मधुरता दृश्गोचर होती है वह अपूर्व है। पीछे गढ़ कुएडार के अजु न कुम्हर 
ओर विराटा की पद्मिनी के एक किसान की बातचीत में हम बुन्देलखणडी बोली की 
मधुरता का दिग्दशन करा चुके हैं । 


पूना के वे दो बोल जो वह अजित को प्रथम बार देख कर क ती है अपनी 
मधुरता में अध्तीय हैं--छावनी से रास्घारी आंये हैं। अथए के रास हुई है !!” पूना 
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की अल्हड़ता के साथ २ बुन्देलखणश्डी बोली की सरसता भी इस वाक्य में छलक उठी 
है! इस प्रकार की बातचीत ग्रामीण पात्रों के मुख से हीं कराई गई है इस कारण 
खाभाविकता भी स्थिर रही है । ु 


दो शब्दों को एक साथ प्रयुक्त कर कथन में बल देने की अदृत्ति सुन्दरता उत्पन्न 
करने के स्थान पर खटकने वाली ही. सिद्ध हुई है । “स्गनयनी? से एक दो उदाहरख 
देखिये---। लाखी और निन्नी शिकार के लिए जंगलों सें घुस रही हैं-- 

“ऊंची २ छातियाँ पत्थरों और ऋरघई के मोटे काँटों से टकरा टकरा जा रही 
थीं।” “करघई की टेढ़ी मेढ़ी डालें सिर से बंधी हुई ओढ़नी में अठक अठक जा रही थीं।” 
“लू के मकोरों,से भूमि के बारीक कंकड़ और बिछे हुए सूखे पत्ते , उड़ उड़ कर निन्नी के 
तपे हुये गोरे और लाखी के सांवले गालों पर पड़ पड़ जा रहे थे ।? 

: अन्य उपन्यासों में भी इस प्रकार के अनेक उदाहरण: हैं, जिनके. उद्धरण देकर 
हम प्रसंग को विस्तार नहीं देना चाहते! हमारा उद्देश्य केवल - वर्मा.जी की भाषा 
सम्बन्धी एक प्रवृत्ति की ओर लक्ष्य करना ही था । 

वो जी के उपन्यासों में. भाषा सम्बन्धी दोष भी असेक हैं। सबसे पहला 
दोष जो इस संबंध में हमारा ध्यान आकर्षित करता है वह है भाषा की कमी के कारण 
भावों के उपयुक्त व्यक्कीकरण का अभाव ! पाठ्क उनके उपन्यासों को- पढ़ते हुये कई स्थानों 
पर यह अनुभव करता है कि उनके पास भाव हैं पर भाषा की कमी उन भावों का उपयुक्त 
व्यक्कीकरण नहीं होने देती । जहां ऐसा है, वहाँ वाक्य विन्यास भी शिथिल है। 
उदाहरण के लिये हम वह स्थल लेते हैं. जहां 'मृगनयनी? “में वे शिव के ताण्डव की 
विवेचना करते हैं । वर्णन शैली यहाँ गम्भीर हों उठी है पर भाषा की अस्तव्यस्तता 
के कारण वाक्य विन्यास भी अत्यधिक शिथिल हों गया है । रा 

“जैसे सूखें काठ में अग्नि विद्यमान है उसी श्रकार शिव शक्ति जड़ और चेतन में 
निहित है। शिव अपने ताणएडव दत्य से उस शक्ति को जड़ और चेतन में स्पंदित और 
स्फुरित करते हैं। जीवन और आकार प्रकार में शिव की इत्य लौला श्रकट होती हैं। 
विश्व की समूची क्रिया को अनादि शिव का ताणड्व व्यक्त करता है। चार हाथ चारो 
दिशाओं में अखिल व्यापकता, डमरू नाद और शब्द जिससे विश्व का विकास बना, 
वरद्‌ हस्त रक्षा, अग्नि विश्व व्याप्त शक्ति, चौथा हाथ उत्य के लिये उठे हुए चरण के 
प्रति उठे हुए हाथ के शरणदान को अकट करने वाले । अथ चन्द्र जगते हुये ध्यान केन्द्र 
की. और नाग धारण की स्थिति को बतलाने वाले, सत के साथ: संबंध इसी साधना 
द्वारा संभव ! शिव के दिमालय से आने वाली गंगा भारत को सम्द्धि और श्रद्धा देने 
बाली । *** आदि २। द क्‍ 


२०१३ वृन्दावन लाल वर्मा, उपन्यास और कला 


विराट की पश्चिनी? का शक उदाहरण देखिये । भाषा की अस्तव्यस्तता के 
कारण वाक्य विन्यास शिथिल है । 


“एक आध बार कुब्जर सिंह ने सोचा--छत्री थी, मनोहर थी, लज्ञावती थी, 
एक बार स्नेहकी दृष्टि से देखा भी था। परन्तु यह भाव थोड़ी देर मन में टिकता 
था। उसके मानस पटल पर जो चित्र बना था, वह स्पष्ट दृष्टि वाली, अपरिमित 
शालीनतामय, नेत्रों वाली, कठिनाइयों के सामने अपनी कोमल गोरी भुजा की एक 
छोटी सी उ गली के संकेत से अनन्त लहद॒रावलि की अबलतांशों को जगमगाने वाली 
दुगी का था। स्वप्न सच्चा था, अनठा था, शान्तिदायक था। अथवा कदाचित 
उत्साह मात्र दान करने वाला । परन्तु 'उस समय के चिन्ताजनक और शन्य से उस 
काल में उस आलोक की दिव्यता मात्र की स्थति ही थी ।? 


कहीं कहीं अंगरेजी 'के ढंग के वाक्‍्यों- के कारण भी शिथिलता उत्पन्न हो गई 
है। उदाहरण के लिये निम्नलिखित वाक्यों को देखिये-- 


“व्यथा थकित अतीत कालीन दिव्य मुख के फीके मंडल की संकुचित मुस्कराहट 
संहार की एक दुस्सह दुव टना है। ( कुरडली चक्र )... 

“कम विधि की कोई अन्तिम कड़ी अनिश्चित और अस्पष्ट भविष्य के धुधलेपन 
में उसकी सारी शक्तियों के प्रयोग का आवाइन कर रहीं थी ।? ( कुरडली चक्र ) 


व्याकरण संबंधी अशुद्धियाँ भी भाषा में यत्र तत्र देख पड़ती हैं। कुण्डली चक्र ' 
.. में ही एक स्थान पर वे लिखते हैं--““हरित भरित श्रकाशमय फूलों से लदा हुआ विस्तृत 
दूवोदल कुन्ज ।” यहाँ “हरित भरित? अयोग अशुद्ध है। इसके स्थान पर “हरे भरे? 
का प्रयोग होना चाहिये। *“स॒पात्र लड़की, “वयस्क पात्र लड़की? आदि प्रयोग भी 
व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध हैं । एक आध स्थलों पर लिंग दोष भी पाया जाता है। 
उदाहरण के लिये 'विराठा की पद्चिनी? में उन्होंने लिखा हे-““सकरी रास्ता बना ली ।”? द 
रास्ता शब्द पुलिंग है, उसका ज्लौलिंग में प्रयोग अशुद्ध है। “मगनयनी? में आखिर 
में जब मानसिंह झगनयनी से पूछते हैं कि अब किस बात की कमी रह गई, तब बह 
उत्तर देती है---“देश के स्वावीनता की ।” यहाँ के” के स्थान पर “की? शब्द होना 

चाहिये। इसी श्रकार हृंढ़ने में व्याकरण सम्बन्धी अन्य अशुद्धियाँ भौ मिल 
सकती हैं । ः 

... उपमाएँ भी वर्मा जी ने कहीं कहीं पर अंभेजी ढंग पर दे दी हैं जिनसे अर्थ 
का अनथ हो गया है। . 'प्रेम की भेंट” में वे लिखते हैं--'स्वणं सहश कृष्ण केश 7 
काले बाल और वे भी स्वर्ण के समान । अंग्रेजी कविताओं में बालों की सुन्दरता 
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उनका सुनहला पन अवश्य माना गया है पर भारतीय सुन्दरता तो काले बालों में ही 
मानी जाती हैं। उप युक्क उपमा में तो विरोधाभास की पराकाश है जो सर्वथा अलुप- 
युक्त है “विराटा की पद्निनी? में भी एक स्थान पर उन्होंने केशों की सुन्दरता, 
सुनहलेपन में ही मानी है! “खरा को लजाने वाली बालों की एक लट? को अँग्रेज 
भले ही सुन्द्र मार्ने, भारतीय तो काले बालों में ही सुन्दरता देखते हैं । 


पूरा उद्धरण निम्नलिखित है। जहाँ यह उद्धरण वर्मा जी की सुन्दर भाषा के 
उदाहरण में प्रस्तुत किया जा सकता है, वहाँ केवल एक अलुपयुक्त उपमा ने इसका बहुत 
कुछ सोंदय नष्ट कर दिया है! 


“कुमुद चट्टान की टेक पर खड़ी हो गई ! ऐसा जान पड़ा मानों कमलों का 
समूह उपस्थित हो गया हो। जेसे प्रकाश पुन्ज खड़ा कर दिया गया हो। पेरों की 
पजनी पर सूर्य की स्वण रेखाएं फिमल रहीं थीं। पीली थौोती मन्‍्द पवन के 
धीमे ऋकोरों से दुगा की पताका की तरह धीरे धीरे लहरा रही थी, उन्नत माल मोतियों 
की तरह भासमान था। बड़े बड़े काले नेत्रों. की बरोनियां भं।हों के पास पहुंच गई 
थीं। आंखों से करती हुई प्रभा ललाट पर से चढ़ती हुई उस निजन स्थान को 
आलोकित सा करने लगी। आधे खुले हुए सिर पर से स्वण को लजाने वाली बालों 
की एक लट गदन के पास जरा चंचल हो रही थी । उस विस्तृत विशाल जंगल और 
नदी की उस ऊची चट्टान के सिरे पर खड़ी हुईं कुमुद को देखकर कु जर का रोम रोम 
कुछ कहने के लिये उत्सुक हो उठा ।?? 


| कहीं कहीं अंभ जी कहावतों के अनवाद भी वर्मा जी ने ज्यों के त्यों कर दिये 

हैं. जो उपयुक्त नहों प्रतीत होते ! कुण्डली चक्र में ललित कहता है--दुबल व्यक्ति 
जीने को पात्रता नहां रखता । “वरात्रता न रखनाःअग्र जी के 72088 750 0088/"ए९ 
का अनुवाद है! कुण्डली चक में दी उन्होंने भुजबल के लिये लिखा है--“भुजबल 
उन लोगों में सेन था जो घाय को थोड़ी देर भी परों तले उगने देते हों ।” “घास 
को परो तले न उगने देना? स्पष्ट ही अं जी की (४०४ 40 8)0एछ (06 27888 (0 
270ए प्रणत७" 076%8 46७7० कहावत का अन॒वाद है ।  'विराटा की पद्मिनी? में 
एक स्थान पर उन्होंने लिखा है--“'मेरे पेरों की अशुलियां ऐंडी में नहीं लगीं हैं? 
यह भी अंग्रेजी की कह्वत “6ए 6088 808 70 7 ४ए 7९७॥४? का अनुवाद 
है। इसी शअकार “महत्वाकाँचा के च्ितिज! “नि0णं207 रण छागआंए्ं078? का 
अनुवाद है। और भी उदाहरण इस प्रकार के हैं। परन्तु ये बातें अधिकतर उनके. 
प्रारम्भिक उपन्यासों में ही पाई जाती हैं। बाद के उपन्यासों में इस प्रकार के प्रयोग 
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हंढ़ने से मिल ही सकते हैं ! समय के साथ साथ इन दो ण॒ हो गया है जिनसे 
वर्मा जी की भाषा को पर्याप्त वल मिला है। 

शेली के ज्षेत्र में वर्मा जी ने वशणारनात्मक शैली को ही प्रश्नय दिया है। 
उपन्यासों में अधिकतर इसी का प्रयोग होता है। शेली के गुणों की ओर जब हम 
दृष्टि डालते हैं तो उसकी रोचकता और घाराप्रवाहिकता ही हमारा ध्यान विशेष रूप 
से आकर्षित करती है । वर्मा जी की शेली में इन दोनों गुणों की सत्ता है। वे और 
किसी बात के फेर में न पड़कर सीधे अप्रनी कहानी कहना प्रारम्भ कर देते हैं ओर उसी 
से उप युक्क दोनों गुणों की सत्ता भी स्पष्ट हो जाती हैे। उनका कोई भी उपन्यास हम 
उठा लें, हम ग्रारम्भ से ही कहानी का सौधे ढंग से वरणणन पायेंगे । “मगनयनी? में 
उपन्यासकार प्रारम्भ में है कहाती कहना प्रारम्भ कर देता है ओर उम्रसे पूव और पश्चात 
का वातावाबरण तक स्पष्ट हो जाता है। देखिये--- 


“आस पास और दूर तक के गाँव उजड़ चुके थे । खेती का नाम निशान तक 
न बचा था। बीच में जंगल भी काट डाला गया था । पर कटे हुये पेड़ों की जड़ों 
से नई शाखाएँ फूट निकलीं थीं और भूमि इन शाखों से ढक गई थी । गांव उजड़े 
और उनके बहुत से निवासी या आक्रमण कारियों की तलवार के घाट उतर गये या भूखे 
प्यासे मर गये । जो बचे वे तितर बितर दो गये । ग्वालियर पर पन्द्रहवीं शताब्दी 
में अनेक आक्रमण हुए। उतने ही बार गाँव निजन हुए। पुराने कुछ कुछ आबाद 
हुये! जंगलों में, नदियों नालों के किनारे. थोड़े से नये बसे ॥ भस्म हो जाने और 
भस्म से नये पौधों के उगमे का क्रम बना रह । बहलोल लोदी ने फिर उसके उत्तरा- 
घिकारी सिकन्दर ने सब तरह के उपाय क्रिये किन्तु ग्वालियर का किला हाथ 
न लगा।” * 

जितनी सीधी सादी भाषा है, उतनी ही सीधी सादी शेली भी । तत्कालीन. 
परिस्थिति भी इतने ही वर्णान से स्पष्ट हो गई है। बहलोल और सिकन्दर के आक्रमण, द 
उससे उत्पन्न परिस्थितियाँ, उनके द्वारा किया गया विनाश, ग्वालियर के निवाप्तियों की 
वीरता, सब का अनमान हमें हो जाता है । यह भी पता चल जाता है कि इन आक्रमणों 
को हुये पर्याप्र समय भी बीत चुका है ओर गाँव वालों ने पुनः अपने अपने गाँवों का 
जीणोंद्वधार कर लिया दै। वरणान शेली की यही सजीवता, यही रोचकता, कथा 
को गति प्रदान करती है । 

यही बात 'कचनार” में भी है। प्रारम्भ में ही कहानी प्रारम्भ हो जाती है 
और ब्रहुत कुछ घटनाएँ हमारे सम्मुख स्पष्ट हो जाती हैं। यहाँ प्रारम्भ पारह्परिक 
वाद बिबाद से हुआ है--+ 
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“दिन डूबने में अभी कम से कम तीन घराटे की देर है-मानविंह ने कहा 
डरू ने श्रस्ताव किया - एक घणुटा और आराम करलों। धामोनी कोंस डेढ़ 
कोंस के ऊपर नहीं है । दिन डूबने के पहले पहुँच जायेंगे । 
सोने साह ने प्रतिवाद किया तैयार होते २ तो थों ही एछऋ घरुटा लग जायगा । 
तुम लोगों का तो यह हाल है कि जहाँ मिलीं दो, वहीं रहे सो । 
मानसिंह को यह ग्रस्ताव अच्छा नहीं लगा । 
बोला--दिन-भर धूप में मिंके तब पानी और छाया से सेंट हुई। इुलैया जू 
रात भर की जागी हैं ओर दोपहर की धूप खाई हुई हैं। उनकों थोड़ा सा विश्राम अब 
मिला है। थोड़ी देर में चलते हैं। सोने साह ने तीव्र ख्रमें कहा--राव साहब 
बाट जोह रहे होंगे । ख्रियाँ अपने नेगचारों के लिये उत[वली हो रहीं होंगी । यहां 
तुम लोगों को ऐसा क्‍या मिल रहा है जिसके लिए पेर फौलाए पड़े हो।?* द 
उपयु क्व वार्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता है कि ये लोग बरात से लौटने वाले 
व्यक्ति हैं । धामोनी जा रहे हैं जहां के राव साहब का विवाह हुआ है । बधू साथ में ही 
है। आगे चलते ही और भी घटनाएं स्पष्ट हो जाती हैं । 
गढ़ कुसडार में भी प्रारम्भ से ही कहानी चलने लगती है--“तेरहवीं शताब्दी 
का अन्त निकट था। महोबे में चन्देलों की कीर्ति पताका नौची हों चुकी थी । जिसको 
आज बुन्देल खन्‍्ड कहते हैं उत समय उसे जुकोति कहते थे । जुक्कौति के बेतवा, सिंघ 
ओर केन द्वारा सिंचित और विदौर एक बृहत्‌ भाग पर कुल्डार के खंगार राजा हुर्तमसिंह 
का राज्य था |? | ः 
फॉँसी की रानी? में भो अस्तावना? के पश्चात ही 'डदयः से तुरन्त कहानी 
शुरू हो जाती है। शैली वही वर्णेनात्मक है- 
ह “बषो का अन्त हो गया था । कुवार उतर रहा था! कभी कभी मौनी 
मोनी बदली हो जाती थी । परन्तु उस संध्या के समय आकाश बिल्कुल स्वच्छ था। 
सूर्यास्त होने में थोड़ा सा विल्मम्ब था। बिहर के बाहर गंगा के किनारे तीन अश्वारोही 
तेजी के साथ चले जा रहे थे । तीनों बाल्यावस्था में । एक बालिका, दो बालक | 
एक बालक की आयु १६, १७ वर्ष, दूसरे की १४ से कुछ ऊपर ! बालिका की तेरह 
साल से कम |” आदि २।. 
“विराठा को पद्मिनी? में भी कहानी बिल्कुल प्रारंभ से ही गतिशील हो 
गई है । 


यही बात सारे, उपन्यासों के सम्बन्ध में कही जा सकती है। वर्मा जी की 
कर. पी ब्कथ्क ्ः च् विशे ० 2 
यह वरणनात्मक शैली आखेंढों और युद्धों के वर्णन में विशेष रूप से निखर उठी है। इन 
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बरणनों में वमा जी जितने सफल हुए हैं कदाचित हिन्दी का कोई भी उपन्यासकार आज 
तक उस सफलता को नहीं प्राप्त कर सका । आखेंठों के वर्णन में वर्मा जी की सफलता 
का मुख्य कारण उनका निज का अनुभव है । वे स्वयं एक निपुणा शिकारी हैं। इस 
कारण उनके ये वर्णन सुनी सुनाई बातों पर नहीं आधारित हैं वरन्‌ उनके स्वयं के अनुभवों 
ने ही इनमें इतनी रोचकता ला दी है। युद्धों के वर्णन में वर्मा जी की सफलता का 
कारण है उनका बुन्देल खण्ड के इतिहास का विस्तृत ज्ञान । उन्होंने स्वयं घुम फिर 
कर बुन्देल खण्ड के ऐतिहासिक स्थलों का निरीक्षण किया है, किलों के भग्नावशेषों को 
देखा है, गहरे गहरे खाँई खड्टों को पार किया है। इस सम्बन्ध में उनका एक एक 
वणन सजीव है, एवं एक चित्र सा हमारे नेत्रों के सम्मुख खींच देता है। चित्र खींचने 
की यह क्षमता वर्णन को निखार देती है। “मृगनयनी? में युद्ध और आखेट दोनों का वर्णन 
हुआ है। एक एक उदाहरण दोनों का ही यहाँ दिया जाता है । 


निन्नी ओर लाखी शिकार खेलने के लिए जा रहीं हैं। वर्णन की सजीवता 
यहाँ देखने योग्य है--““निन्नी माड़ी में धंस गई । वह लाखी को पछेड़ना चाहती थी । 
खड़े होकर, या झुक कर चलने की भी गुज्ञाइश न थी। बेठ कर और कहीं लेट कर 
ही बढ़ा जा सकता था। वे दोनों कहीं २ बेठ कर, कहीं २ लेटकर रेगने' लगीं! 
ऊँची छातियाँ पत्थरों और करघई के मोटे काँटों से टकरा टकरा जा रही थीं । परन्तु 
मानों उनमें पत्थरों ओर काँटो से भी लड़ जाने का दम हो । करघई की टेढ़ी मेड़ी 
डालें सिर से बंधी हुई ओढ़नी में अटक अटठक जा रही थीं। गोरी सलोनी. भुजाओं में . 
काँटे खंरोचे कर रक्त की पतली लौकें निकाल रहे थे। धुल और धूप उनको सुखाकर 
मरहम का सा काम कर रही थी। उन दोनों ने करघई की डालों में उलकी हुई ओढ़नी 
को सावधानी के साथ सुलकाया और कमर से कम्र लिया । बिना तेल के लम्बे काले 
केश कुन्तलों में आंधी के एक दो मोंकों ने ही घूल और करघई के छोटे मोटे सूखे पत्ते 
भर दिये। वे दोनों अबाघ गति से धीरे धीरे बढ़ कर पहाड़ी की चोटी पर पहुंच गई' । 
करघई के एक भाड़ के नीचे खड़े होने योग्य स्थान था। दोनों तीर कमान साथ कर 
खड़ी होगई' । . इधर उधर आँखे दौडाई' परन्तु टटोल में कुछ नहीं आया । घुटने छिल 
गये थे। हवा लगने से कुछ कसक जागी । कुक कर उनको पोंछा फटकारा । सोचने 
और सुस्ताने के लिए बेठ गई । कान लगाये थीं। पवन नदी की और बह रहा था। पेड़ों 
की खरखराहंट आंधी की मंद या ६ तगति के साथ दुबल या तीत्र सुनाई पड़ती थी। 
कुछ च्ण के उपरान्त नदी की दिशा में पत्थर की ठोकर का शब्द सुनाई पड़ा । दोनों 
चोंक सी पड़ीं। उक्कक कर देखा । कुड्ु नहीं दिखाई पढ़ा । खड़ी हो गई' । देखा 
नदी की ओर दो बड़े बड़े सुअर चले जा रदे हैं । थोड़ी देर बाद वे दोनों नदी के 
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भरके में उतर गई ।” 

उपयु क्व बरणन पढ़ कर नेत्रों के सम्मुख शिकार का एक चित्र सा खिंच जाता 
है। जंगल का सुनसान वातावरण, लाखी और निन्नी की शिकार के प्रतिं उत्सुकता, 
एक ओर हवा के तेज भकोरों का चलना, आदि दृश्य एक दम सजीव हो उठे हैं । 

युद्ध सम्बन्धी एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा है। लाखी रात के निस्तब्ध 
वातावरण में राई की गढ़ी के ऊपर तीर कमान लिये पहरा दे रही है । रात का भयावना 
दृश्य, युद्ध कौ भूमिका में कितना सजीव हो उठा हैः-- द 

“थोड़ी देर बेठी रह कर वह खड़ी हो गई। कंगूरों के भरोखों में होकर नीचे 

की ओर देखा । अतुल अन्धकार ! निविड़ बन का कोई अंश नहीं द्खिलाई पड़ रहा 
था। ऊपर तारे छिटके हुये थे । दूर को पहाड़ियाँ लम्बी तानें सोती जान पड़ती थीं । 
टेढ़ी तिरछी बहती हुई सांक नदी की पतली रेखा जरूर माई सी मार रही थी । दूरी 
पर घेरा डालने वालों के डेरॉ की आग सुल्ञग कर राई की गढ़ी के संकट को जगा जगा 
दे रही थी। वेसे राई की डाँग में नाहर इत्यादि जंगली जानवर रात में प्रायः बोला 
करते थे परन्तु आक्रमण कारियों की रोदा रोंदी के मारे वे बहुत, दूर खिसक गये थे । 
सिवाय भींगुरों की चीं चीं के और कुछ नहीं सुनाई पड़ता था । सुनसान को छेदती हुई 
कभी २ गढ़ी के भीतर “जागते रहो, जागते रहो? की पुकारें भर खछुनाई पढ़ जाती थीं १? 
... यहाँ मी एक्र चित्र सा उपस्थित हो गया है। चुद्धों के वणनों में तो सजीवता 
की पराकाष्ठा है। “गढ़ कुरडार” के युद्ध, 'विराटा की पद्मिनी? के युद्ध, 'सगनयनी? और 
“फांसी की रानी? के युद्ध, 'हटे काटे? के युद्ध सभी उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किये जा 
सकते हैं। इन युद्धों में किले बाजी आदि के वणन तो अत्यन्त ही सुन्दर हैं । 

पात्रों के मानसिक इन्दों और उनके हृदयगत भावों को साकार करने के स्थलों 
पर शेली भावात्मक हो उठी है। “सगनयनी? में इस प्रकार कौ शैली के अनेक उदाहरण 
हैं। निन्नी अपने खेत कौ मचान पर बेठी विविध कल्पनाओं में लीन है। 


“जहाँ भी रहूं इस प्यारी नदी कौ दमकती हुई कल्नोलिनी घार को अपने पास 
में रखूं । बाहर जाऊ तो क्या इसको बाँव कर, समेट कर नहीं ले जाया जा सकता ? 
ऊधती लहराती बालों को किसी कागज पर उतार लिया जाय । पहाड़ों की ऊचाइयों 
को एक स्थल पर ही क्‍यों न इकट्ठा कर लू ? बड़े बड़े पेड़ों के बन्दन वार बना लिये 
जाये और डालियों पत्तों के साजों के मरोंखे । उनमें से चाँदी की कड़ियों वाली लहरों 
को नाचता हुआ देखा जाय और फिर गारऊ---जाग परी मैं पिया के जगाये !!” 

प्रेम की मेंठ! के अन्तिम दृश्यों में भी शेली भावात्मक हो उठी है। इस 
प्रकार भावात्मक शैली के उदाहरण सभी उपन्यासों में यत्रतन्न हैं। गढ़ कुण्डार के 
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दिवाकर का स्वप्न उद्ध त क्रिया जा चुका है। उपयु क्व दो प्रकार की शैलियों के अतिरिक्त 
वादविवाद के अवसरों पर विश्लेषंणात्मक शेली के उदाहरण भी उपन्यासों में हमें मिल 
जाते हैं। इसी प्रकार कहीं २ शैली व्यंग्यात्मक भी हो उठी है। 

विविध भाषा शैलियों की सत्ता के कारण ही उपन्यासों में पर्याप्त सजीव॑ता है । 
जहाँ जेसा अवसर आया है भाषां शेली ने भी अपना रूप सहज ही परिवर्तित कर लिया 
है। गंभीर स्थलों पर भाषां भी शैली के साथ ही गहन हों उठी है एबं भावात्मक 
स्थलों पर वह भी भावना प्रधान हो गई है'। वर्मा जी की भाषा में यह गुण सबत्र ही 
देख पड़ता है जहाँ शैली के अनुरूप भाषा ने भी अपनी गतिविधि को ' संबांर लिया है । 
भाषा और शैली कीं चित्रमयता ने उपन्याोसों की कथावस्तु को ओर भीं संजीव कर 
दिया है। द 

शैली में ओज, प्रसाद और माघुय गण तीनों की सत्ता देख पड़ती है। प्रसाद 
 गर सारे उंपन्यासों में ब्यापत है। इसके सम्बन्ध व्यांयंकता से होता है जो उपन्यास 
के लिए अनिवाये होती है । वर्मा जी के उपन्यासों में भी प्रसाद गुण की भव्यंतां दशनीय 
है। ओज ओर मांधुय गुणों की सत्ता भी सारे उपन्यासों में यथावसर देखी जा 
सकती है। ओज पूरंश भाषा शेली के निवांह में भी लेखक बहुते बड़ी सीमा तक संफल 
हुआ है। ऐतिहासिक उपन्यासों में तो यह और भीं निखर उठी है। गढ़ कुणडार, 
विरांटा की पद्मचिनी; आॉसी कौ रानी, सझुंगनंयनी, सभी में ओज पूण भाषां शैलीं की 
व्यापकंता दृष्व्य है। “फांसी की रानी? में रानी का सरदारों के संमत्तः निम्नॉकित 
भाषण ओऔज से पूर्ण है। रानी का एक एक शब्द मांनो.अँग्रेजों को चुनौती देने 
को प्रस्तुत हो--- 

“सानलौ कि पेशवा की सेनी न आती तो क्या हम लीग हंथियार डाल कर 
भाँसी के सुंखे पर कालिखे पौतते ? अपने पुरखीं का स्मरण करो। स्वराज्य की : 
स्थापना में किंतने खप॑ गंये । यह आवश्यक नहीं है कि स्वराज्य की 
स्थापना हंम अपने जीवन कोल में ही देख लें । सीढ़ी के डंडे पर पेर रखते ही हम 
छुत पर नहीं पहुँच जाते । एक ही त्याग, एक ही मरण से स्वराज्य नहीं मिलता हैं । 
स्मंरंण रकखी, हमको केवल कम करने का अधिकार है, फल पर नहीं । दृढ़ उद्देश्य और 
निरन्तर कंम ,हमारा केवल ध्येय यंह है। जौवन कर्तव्य पालन का नाम॑ है, कर्तव्य 
पालन करते हुए मरना जीवन का दूसरा नाम है। जौ लोग अंग्रेजों से डरते हाँ, मौत 
से डरते हाँ वें हथियार रख कर आराम के साथ अपने घर चंले जायेँ। जो लोग स्वराज्य' 
के लिये प्रांगण विंसजन करनां चाहते हों वे मेरे पास बने रहें ।?? 

.... रानी के ऑजयुक्क उंदूगार प्रस्तुत उपन्यास में भरें पढ़े हैं जिनसे आज भी 
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उतनी ही प्रेरणा ली जा सकती है जितना लोगों ने उस्न समय ली होगी । 
आवेशपूर्ण भाथा का एक उदाहरण उस समय अठल प्रस्तुत करता है जब वह 
खासी की झत्यु के बाद अपने सेनिकों को ललक़ारता है-- 


“जिनको अपने प्राण प्यारे हों वे जाकर सो जाये, जिनको तोमर, भदौरिया 
और गूजर नाम प्यारा हो, केसरिया बाना पहन लें । शत्र की पातों को चीर फाड़ कर 
निकल गये तो कल स्वालियर में 7? 

“विराठटा की पद्मिनी? में भी नरपति युद्ध में जाने से पहले कुम्तुद के सम्मुख नाच 
उठता है--“मैं कदापिन जाऊँगा। मैंसी दाँगी हूं। में भी अपने कपड़ों को 
हल्दी में रंगता हूं। हम सब दाँगियों को अपना अन्तिम आशीर्वाद दो । हम थोड़े हैं 
और दरिद्र हैं। तुम एक हो। शक्ति हो, अनेक हो शक्ति शालिनी हो । हमें वरदान दों 
जिसमें पुरुषों की तरह मरे । फिर आँखें फाड़ फाड़ कर प्रखर स्वर में ऊपर की ओर देख 
कर बोला--हुग देवी ! हम थोड़े से दाँगियों ने अपने अन्तिम रक्त कण से आपके देवालय 
की रखवाली की है। हमारे हृदय को अब इतना बल दो कि अन्त समय हमारे भीतर 
किसी तरह की हिचक न आवे और हम सब हंसते हंसते तुम्दारे कूले की डोर पकड़ कर 
पार हो जायें ! माँ ! माँ आशीवाद दो ! 'दो दो”--की अन्तिम गूज उस खोह में कई 
बार गूजी । नर॒पति का शरीर थिरकने लगा। वह श्रमत्त होकर गाने लगा और ताली 
बजाने लग[--मलिनिया कुलवा******7*7*7 77 +***]०? 

इस श्रकार के उदाहरणों की वर्मा जी के उपन्यासों में कमी नहों है। हमने 
केवल उनकी झलक भर दी है। 

सम्पूण विवेचन से हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि यद्यपि वर्मा जी के पास 
भाषा के सरडार की कमी अवश्य है पर वह कमी उनके उपन्याखों में कभी हाबी बनकर 

नहीं कलकी ! जो कुछ भाषा उनके पास है, उसी से उन्होंने इतने सजीव वर्णन किये 
हैं कि उनके उपन्यासों की रोचकता दिंगुणिता हो उठी है । उनको सीधी सादी, बुन्देल- 
खराडी मिश्रित खड़ी बोली ने ही यथेष्ट प्रभाव उत्पन्न किया है । यदि उनके पास कही 
और परिष्कृत भाषा होती तो जेसा हम कह चुके हैं उनके उपन्यासों की सुन्दरता को 
कोई छू न पाता। 

वर्मा जी के उपन्यासों का महत्व इससे भी कम नहीं हुआ है। अपनी कथा, 
अपने चरित्रों, अपनी भाषा शेली में वे आज भी अपूव हैं, आज भी उनमें वह मोहकता 
है जो पहले थी ! उनके गढ़ कुण्डार, विरागा की प्रश्मिनी आदि उपन्यासों को लिखे हुए 
यद्यपि पचीस वर्ष से अविक हो गये पर उनकी ग्रौद़ता की समता करने वाले उपन्यास 
आज भी नहीं हैं । भाषा का जो स्वरूप उनमें देख पड़ता है वह भी वर्मा जी का अपना है। 
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उनकी भाषा में उनके व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप है। आज भी उनकी भाषा का स्वरूप 
लगभग वही है। उसमें परिष्कार अवश्य हुआ है। दिन प्रति दिन उनकी भाषा और 
भी ग्रोढ़ रूप में हमारे सम्मुख आ रही है। आज उनके . उपन्यासों की भाषा अधिक 
स॒व्यवस्थित, अधिक निरदोय एवं अधिक प्रवाह मयी है। अपनी निजी भाषा शेली के 
लिए वर्मा जी हमारी बधाई के पात्र हैं। उनके उपन्यासों की भाषा में उनके व्यक्तित्व 
की छाप यहाँ तक है कि जरा सा अंश पढ़ कर कोई भी कह सकता है क्रिः यह वमों जी 
की भाषा है । 


ई:-- 
क्र 
बिक 
कथोपकथन ३-- 

कथोपकथनों का प्रयोग उंपन्यायं में कई उद्देश्यों को दृष्टि में रखें कर किया जाता 
है, जिनमें से दो प्रमुख हैं। सब अथम तो उपन्यावकार कथा को गतिशील, सरंस 
ओर सजीव बनाये रखने के लिए कथोपकथनों का प्रयोग करता है और दूसरे उपंन्यास 
में आये पात्रों का चरित्र उमारने के लिये ! पात्रों के कथोपकथन उनके चरित्र कीं सारी 
रेखाएँ उभार देते हैं, जो कुछ शेष रह जाती हैं उन्हें उपन्यासकार अपने कंथँन द्वारा 
स्पष्ट कर देता है। नाठकों में कथोंपंकंथनों का महत्व अत्यधिक होता हैं कारंरा वहाँ 
नाटककार को अपनी और से कुछ भी कहने का अवसर नहीं प्राप्त होता । उपन्यासों में 
यह बात तो नहीं होती फिर भी उपन्यासकार का भ्रयत्न यही होता है कि वह अपनी 
ओर से जितना कम कहा जा सके, उतंना ही कहे, अन्य रीतिंयों से हीं चरित्रों को 
उसारे । सुन्दर, सजीव और स्वाभाविक कथोपकथन उंपन्यास को भी अत्यधिक आकँषक 
बना देते हैं। भले ही उपन्यास अंम्य दृष्टियों से कुछ शिथिल भी हो परन्तु यंदिं उंसमें 
सुन्दर और सजीव कथोपकथनों की सत्ता है तो वे उस शिर्थिलता को बहुंत कुंड ढक लेते 
हैं। उपन्यास की सफलता बहुत बड़ी सीमा तक खझुन्दर और स्वोमाविक केंथीपकथनों 
पर भी आश्रित रहती है । 


कथोपकर्थनों का एक आवश्यक गुण उनका संसिप ओर सारंगित होना है। 
जो प्रभाव लम्बे कथोपकथनों से नहीं उत्पन्न हो पाता वह कुशल उपन्या प्रकार संक्षिप्त 
कथोपकथनों द्वारा उत्पन्न कर देता हैं। उनकां सौरंगर्मितं होना इंस प्रभाव को और भी 
: अक्षुण बना देता है । लम्बे ओर अस्पष्ट कधोंपकंथन जंहाँ इंच्छित प्रभाव उंत्उत्न कंरने में 
असमर्थ होते हैं वहाँ उनसे गीर॑ंसता कौ सेशि भी होती है और. संत्तिंस तथा स्ारगमित 
कथोपकथन प्रभाव तो उत्पन्न करते हीं हैं, नीरसंता को भी दूर रखेंते हैं । वर्मा जौं के 
उपन्यासों कीं एक विशेषता उनके «संक्तिप और सांरगर्मित केथोपकंथन हैं। पात्र थोड़ी 
सी बात चीत॑ में हो अंयना उद्देश्य कह डालता है और उसकी वंह बात चौंतं नौरस भी 
नहीं प्रतीत होती । दो एक उदाहरणों से विषय स्पष्ट हो जांयगा । कंचंनोर, और 
कलावती राव दलौपसिंह के पास प्राथना करने जांती हैं कि मंज्नां की जाँयदाद जब्त 
किये जाने का जो आदेश दिया गया है उसे वापस ले लिया जांयं। दलीपतिंह गॉड 
था, हठी था ! कचनार जरा सी बांत चौत में ही उसे निरुत्तर कर उससे अपनी इच्छा 
पूरा करा लेती है। 
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दलोपसिंह--पराप करने वाले को द्रुढ न देना धर्म को पतित करना है। 
कचनार--मन्ना ने क्‍या पाप किया है ? 

दलीप--उसको मैं क्या दरुड दे रहा हूं ? . 

कचनार--बेजनाथ ने कौन सा पाप किया था ? की 

दुलीप--उसने काकाजू के मारे जाने में साहायता की थी। 
/कचनार--आपने अच्छी तरह छान बौन कर ली थी ? 
: दलीप->मुकको विश्वास है.कि उसने अपराध किया । १3 39 “9५ ३) 
: कैंचनार--क्या विश्वाव कर लेने पर फिर गवाही, साखी, प्रमाण की कोई आवश्यकता 
नहीं रहती 2... कर फ ५ “कक के 
, दलोपदिंह चुप होगया। 

ऊँढ ज्ण बाद बोला--तो क्या डरू को छोड़ दूँ? . 5 
कचनार--यह मैं नहीं कहती । परन्तु यह सुनती आई हूं क्रि गॉड लोग बिना जाँच 
पड़ताल और छान बीन के किसी को आणदरड नहीं देते और उनके राज्य मैं वह अंधेर 
और अन्याय नहीं होता जो बुन्देलों के राज्य में होता. हैं।. मा 
'द्लीपसिंह सन्नाटे में आ गया । सोचने लगा। " 2 
कचनार ने कश--मन्ना के पास आज के खाने को भी गांठ में- कुड् नहीं है । उसके ढोर 
छीन लिए ग्ये हैं। उनको क्िस्ी.ने पानी भी न पिलांया होगा। कुल जायदाद पर पहरा 
बिठला दिया बया है।. ..ः रा औ 
दुलीप--क्या करूँ मैं अब ? न्‍ रा 
कच--न्याय ! जिससे राजगॉड नाम पर बचद्य न लगे। भाट लोग अपयश न 
फेलाते फिरे।.... ला ये के ० 
दलीपसिंद ने कद्ा--मन्ना के ढोर इत्यादि अभी मुक्क करता हूँ । बेजनाथ का मारा जाना 
टेक हुआ या नही इसका मुक्कों संशय है। परन्तु डरू अपराधी है, इसमें मुझकों कोई 
उन्‍्देद नहीं। तो भी मैं इतर समय सब ओर से ध्यान समेट कर किले की, और जनता 
की, रक्षा का प्रबन्ध करने जाता हूं। आप लोगों की कुछ और मजा है ? 

कचनार ने आँखें नीची कर लीं। कलावती पूरा घूंघट खोल कर मुक्तरा दी !!” 

संक्षिप्त बातचीत जो न अस्पष्ट है -न विषय से परे, अपना अभाव डाल देती है जो 
कंचनार कौ लम्बी वक्‍्तृता न डाल सकती थी ! पा हा 
_कचनार” से ही एक उदाहरण और दिया जाता है + दलीपसिंद कचनार को देखते ही 
उस पर मोदित हो जाता है। एकान्त में उसका हाथ पकड़ लेता है। उसकी और 
कचनार की संज्षिप्त बात चीत जहाँ एक ओर दोनों के चरित्रों पर अक्राश.. डालती है 
वहाँ सजीव भी है।...्््र्र्र्ररः हु द 


॒ 
५ 
हे 8 
हे न $ न है 
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दल्तीपसिंह ने बसे ही उसका हाथ पकड़े हुये मुस्करा कर कहा--कहों क्या बात 
है? जो मांगोगी दूगा-। मेरे पिता बहुमूल्य वल्नालंक्ारों का भणदार छोड़ ग्ये हैं। 
जिसकी इच्छा करो, दूंगा और देता रहुंगा। । 
5 : कैचनार बोली--मुझको वल्लालंकार कुछ नहीं चाहिये ! मैं गॉंड कन्या हूं। 
बत्तों की छाल से अपना शरौर ढक सकती हूं । 


तब जो कुछ माँगोगी वही दू गा--दलीपसिंह ने आश्वासन दिया । 

कचनार थोड़ा मुस्कराई ! दलीपसिंह ने ऐसी मुस्कराहट कमी नहीं देखी थी । 
अमत्त हो गया । 

. कचनार ने कहा--बदल न जाइएगा | ४ क्‍ 

दलीपसिह क्ूमकर बोला--कमभी नहीं ! कचनार के नेत्रों में तेज बढ़ा । 

उसने कह्ा-मेंरे साथ भाँवरें डालिये । मुककों अपनी पत्नी की अतिष्ठा दीजिये । 
अपनी जीवन सहचरी बनाइये । वचन दौजिये। मैं आपके चरणों में अपना मस्तक 
'रंख दूं गी । द 


' . थोड़ी बात चीत और होती है। दलीप निरुत्तर हो जाता है। कचनार से 
पीने को पानी माँगता है। “कचनांर पानी लेने चली गई। दलीपसिंह ने माथे का 
पसीना पोंछा !”? कर ््ः 

इस प्रकार के अन्य भी न जाने कितने उदाहरण वर्मा जी के उपन्यास&ँ में भरे 
पड़े हैं। संज्षिप्त और सारगर्भित कथोपकथनों का प्रयोग उनकी एक विशेषता है । 


कथापकथनों का एक शुण चर्रित्रों का उसारना भी है। उपयु क्व कथोपकथन 
दलीपसिंह और कचनार के चरित्रों को उभार देता है। यह गुण तो कथोपकथनों में 
- खबंत्र ही होना चास्यि । यही मुख्य सम्बल है जिसरसा आधार लेकर उंपन्यासकार 
अपने चरित्रों का चित्रण करता है । म्गनयनी का एक उदाहरण इस कथन को और भी 
स्पष्ट कर देंगा। बंजू कलाकार है, कला की आराधना के अतिरिक्त उसे किसी भी वस्तु 
से तातय नहीं ! राजसिंह कला ओर बजू को ग्वालियर इस कारण भेजता है किवे 
गालियर को गुप्त बातों की सूचना उसे लाकर दों । बेजू ग्वालियर आते ही संगीत में 
इतना बेसुध हां जाता है कि उसे याद 'ही नहीं रहता कि वंह किस उद्देश्य को लेकर 
न्देरी से चला था। कला ग्वालियर के राजमहलों की सारी गुप्त सूचनाएं एकत्र कर 
लेती है और एकान्त में बेजू के पास जाकर उसे उसके उद्देश्य कीं याद दिलाती है। 
निम्नोंकित बातचीत में जहाँ उपन्यासकार रा प्रमुख उद्देश्य बजू के चरित्र को चित्रित 
करना रहा है, वहाँ कला-ओर ,मानसिंह तथा राजसिंह की चारित्रिक दुबलताए' सबल- 
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वाए' भी निखर उठती हैं। निम्नाँकित कंथोपकथन का श्रयोग इतनी सजौवंता के साथ 
हुआ. है कि उसमें नाटकीयता तो आ ही जाती है, पात्रों की चौरित्रिक अदृत्तियाँ भी 
अपने आपही उभर उठती हैं। बेजू वीणा लेकर राग अलांपने में मस्त है । 

“अ हा हू ? ओ हो हो! उसके मुह से निकला और वह खिंलखिला कर 
हंस पड़ा । द 

आज बांवलेपन की मात्रा कुछ अधिक है, कला ने विचार किया । 

धकिट घकिट घा किट, अ हा हान्‍हय ! अहा हा!!! क्या बात है । 

जय शंकर भगवान की ! जय नटराज की ! बेजू ने कहा और वीणा पर गाया- 
धान खेले होरी, राजा मान खेले होरी,” उसके बाद उसने पखावज सी और गुनगुनाते 
हुये बजाने लगा । पखात्रज को रखकर फिर बीणा को हाथ में लेने हो बाला था कि 
कला अकुलाहट के साथ बोल--शुरू जी अब समय आ रहा है । 

उसने हष मग्न होंकर पूछा-+आ रहा हैं नहीं, आ गया है, मूख छोकरी--प्र व 
पद से होरी की गायकी की रूपरेखा बना ली ओर ताल भी तैयार डो गया । धमार 
ताल में गाई जायगी होरी । गति के बोल भी बना लिये हैं । पानी रुक जाय तो राजा 
को जाकर सुना दू' अभी । पर उस रूपरेखा में रंग और भर दू', तब सही । हां, यही 
ठीक दे । ठीक रहेगा न कला ? 

हाँ महराज, बहत ठीक रहेगा ! मैं कुछ और कह रही थी । 

फिर कभी कह लेना, मुझकी अवकाश नहीं है अभी तो । 

अभी ही सुनना पड़ेगा । बढ़े महत्व की बात है ! 

प्रूव प्रद और होरी से बढ़कर, फिर सीखा क्या दूने इतनें दिलों में। 

महाराज को स्मरण होगा । जब चमन्देरी से हम लोंग चले। 

हाँ चन्देरी से चले थे ओर अब ग्वालियर में हैं । क्या मैं बचा हूं जी इतनी सीं 
बात न जान गा । 


चन्देरी फिर लोटना हौंगा। 


. काहे के लिये ? चन्देरी करे पत्थरों से सिर मारने के लिये। 
चन्देरी से चलते समय॑ राव राजा राजसिंह ने कुछ कहा था ? 
हाँ, कहा था. कि श्वालियर के मेले में सब्र गवेगों बजेयों को परास्त करना और 
चन्देरी. का नाम रखना, सो दो गया. अब ग्वात्तियर के नाम की बढ़ाऊ गा । 
.. उन्होंने कुछ ओर भी कहा था,। 


क्या कह्म था, बढ़ाओ ! में राव. राजलिंह की;बात:को। मान्यता: देता आया हूं. । 
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उन्होंने बहुत कुछ कहा था, और यह भी कि ग्वालियर को जब कोई घेरने आधे 
तब उसके सेन्‍्य बल आदि का सही पता बताकर तुरन्त चन्देरी लौट पड़ना और फिर 
बतलाना । किले के चित्र मैंने बना लिया है | | 
होंगे. चित्र वित्र, क्या करेंगे राव राजसिंह यह सब जान कर 
ठीक समय पर चढ़ाई कर देंगे ओर अपनी बपौती को ले लेंगे । 


दूसरे ही परिच्छेद में वह मानविंह से सब कुछ कह देता है। “कला पसीने पसीने हो 
गई? । मानसिंह सब कुछ जान कर कला से कहता है--ुमकों रक्षकों के साथ आराम 
को सवारी में भेज दिया जायगा । तुमको इतना द्रव्य दे दूँगा कि जीवन पयन्त बेखटके 
रहो । राव राजसिंह बढ़ा शुखीर है। परन्तु श्खीरी का उपयोग अनुचित करता 
है। कह देना !” न्‍ हज 

इस प्रकार के कथोपक्रथन ही उपन्यास में सजीवता और संरसता की सथ्टि करते हैं और 
उपन्यासकार की उसके उद्देश्य पालन में भी सहायता करते हैं ! चरित्रों को उमारने वाले 
इस प्रकार के कथोपकथनीं का वर्मा जी के सारे उपन्यासों में बाहल्य है। 


 कंथोंवकथनों का एक अन्य गुण पात्र और परिस्थिति के अनुकूल होना है । जिस 
प्रकार का पात्र है कथोयकथन भी उसी की अ्रवृत्तियों के अनुकूल होना चाहिये तभी उनमें 
सजीवता आ सकती है । इसमें भाषा का भी परिवर्तित रूप देखने योग्य होता है। 
वर्मा जी के उपन्यासों में हिन्दू, मुसलमान, अंग्रेज सभी पात्रों की अवतारणा हुई है। 
उनकी बातचीत भी उन्ही के अनुरूप रख कर वर्मा जौ ने स्वामाविकता को स्थिर रखा 
है। पात्रों की मनोदत्तियों ओर उनकी अ्रवृत्तियों के अलुरूप कथोपकथनों के कुछ उदाहरण 
इस श्रकार हैं--बोधन रुढ़िवादी ब्राह्मण है । राजा उससे रूढ़ि का आप्रह छोड़ देने को 
कहता है पर बोवन का साफ उत्तर है--'मैं राज्य छोड़ कर परदेश चला जां सकता हूँ, 
. पर वर्णाश्रम धरम को लात नहीं मार सकता |” आगे भी वह कहते है--“आचौन 
ऋषियों ने जो कुछ किया उसको अब न तो कोई बदल सकता है और न उसमें किसी नई 
बात को उत्पन्न कर सझता है !!” द 


निहालसिंह सामनन्‍्त वग का है। उसकी बातों की अकड़ प्िकन्दर लौदी के 
सामने भी स्थिर रहती है भले ही वह मार डाला जाय ! उससे स्पष्ट शब्दों में कहता 
है--“आपको भी जानना चाहिये कि आप किसी ऐरे गेरे से बात नहीं कर रहे हैं। 
जिसके पुरखों ने इसी दिल्ली में लोहे की कील गाड़ी थी और जो फिर उससे भी बड़ी 
कील गाड़ने की दम रखता है, जिसके राजा ने कमी बेरी के सामने सिर नहीं कुछाया, 
उसी का सामन्त सामने खड़ा है। दिल्ली को आपके पुरखों ने दो हजार टंकों में खरीद 
लिया होगा क्योंकि उसके दुर्दिन हैं परन्तु ग्वालियर को समूचे विन्ध्याचल की तौल सोने 
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के बदले में भी नहीं मोल लें सकोगे ।?? 

धड़कुएंडार! की हेमवती के इस कथन में सामन्ती जात्याभिमान बोलता हुआ प्रतीत 
हों रह्त है+-““यदि आप यहाँ से नहीं जाते तो में जाती हूं । बुन्देला कन्या न ऐसी भाषा 
सुन सकती द्वे और न सह सकती है। ओर खंगार राजा होने पर भी बुन्देला कन्या 
का अपमान करने की शक्ति नहीं रखता ।?? 'सुगनयनी” के महमूद बघरों के कथन में 
उसकी हिंसक प्रवृत्ति साफ कलक आती है । वह निन्नी ओर लाखी का उतना प्रेमी न 
था , उसे ती कोई अवसर चाहिए था कि युद्ध हो--मारकाठ हो । कहता है--“मांडू के 
सुल्तान और दो देहाती द्लोकरियों के पीछे न पड़ कर विद्योचियों को पहले कुचल डालना 
जरूरी है । फिर देखा जायेगा ।? *** अगर मिल गई तो देख भा। कम्न से क्रम 
ख्याल तो अच्छा है। मजेदार है । कुछ भी न मिला तो जंग की कसरत तो हाथ परों 
को मिलेगी ही । तलवार और तीर से कट कर लुद़कते हुए सिर और धूल प्रर ब्रहता 
हुआ खून ।? 

गियासुद्गीन शराव के .नशे में चूर जंगल में डेरा डाले पड़ा है । आधीरात को हाथी 
चिंघाड़ता है । “फिसलते रपटते स्वर में गियास बोला--क्रितनी प्यारी बोली है ४? 


नसीरुद्दीन कामुक, चिड़चिड़ा एवं ऋषी दें । कामुकता की तृप्ति के लिए वकील -में 
सुन्दरियों के साथ स्नान करने का आयोजन करता है। कुछ सुन्दारियां डूबने लगती हैं। 
नसौरुद्दीन चिल्लाता है--“बचाओं, इनकों बचाओ ।”? प्रदां ज़्गा हुआ श्रा । क्रिसी को 
जलंक्रीड़ा देखने की आज्ञा न थी । पर उसकी च्रिल्लाहट छुन कर कुछ लोग प्राती से कूद 
पंड़ते हैं। ड्बने वाले बच जाते हैं । सुल्तान उन व्यक्षियों को. जो -मुन्द्रियों को. बचाते 
के लिए पानी में कूदे थे अपने निकट बुलाता है-- 

तुम्हारा नाम २ 

उने लोगों ने अपने अपने नाम बतलाये । 

तुम कनात के भीतर केसे घुस आये ? 

: उंन लोगों की घिर्धी बंध गई । 

किसने कहा था ? किसके हुक्म से आये, बोलो ? 

““****** उनमें से एक बोला--जहांपनाह ने हुक्म' दिया था'कि 'इतको बचाओ । 
कंम्बंसतो ! तुनंको हुक्म दिया था ? वह कड़का । क्‍ 

नसीर ने आज्ञा दौ--इनका पिर घड़ से जुदा कर दो जिनको आंखों ने यह सब देखा 
ओर हाथ भी काट दो 

खेबासियों ने उन लोगों को कैद कर लिया । -कन्रत के बाहर ले जाकर .उनको मार 
दिया गया। 
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फठे गले से नधौर बोला--रुवाजा सटरू ! सब मजा किरकिरा हो गया! कोई 
और शगल सोचो । ख्वाजा मठरू के होश कूच कर चुके थे ।” 
नसीरुद्दोन को सारी चारित्रिक ग्रवृत्तियाँ यहाँ ऋलक उठी हैं । 


मानसिंह, अटल ओर लाखी को नखर का किला बचा लेने के लिये धन्यवाद 
देते हैं और उन्हें हाथी में बिठाकर अपने साथ ले जाते हैं। जनता की काना फूप्री, 
अशिक्षित और आमीण जनता की विशेषकर ख्रियों की सारी प्रवृत्तियाँ यहाँ झलक 
उठी हैं--- 


“तमाशा देखने वाली ज्लियों में से एक ने दूसरी से कह[्‌--- 

अपना राजा है बहुत अच्छा, बड़ा रथिया है। है न? 

रसिया न होता तो उसको हाथी पर केसे चढ़ा देता । सलहज है उसकी । साले 
को भी हाथी पर चढ़ा दिया ! अच्छा दो रहा । 


बाई ! रूप सरूप ने बिठला दिया हाथी पर । क्या सचमुच तुर्कों की सेना को. 
रस्सी ओर नसेनी पर से नट उतार लाते नगर में ? 

की तो लाखौ ने बहादुरी । इतना तो कहना पड़ेगा । 

इतनी कि राजा घोड़े पर और वह छोकरी हाथी पर । हां रूप की लुनाई है 
उसमें । तुमने लखा या नहीं, जब हाथी पर चढ़ने को जाने लगी; तब कैदी आँख 
उठाई थी राजा पर ? 

राजा उसको ग्वालियर ले जाकर महलों में डाज लेगा । द 

राजा जो ठहरा, चाहे णो करे, पर है अच्छा । ठीक समय पर आ गया नहीं 
तो नखर राख हो जाता, उसी ने बचाया !” द 

शिक्षा का अभाव और परम्परा गत रूढ़ियोँ का आग्रह भोले भाले आमीणों को 
इस तरह की बात्चात करने को बाध्य कर देता है। दोष ग्रामीणों का नहीं, सामन्ती 
व्यवस्था का है जिसने उन्हें सदा ही पैर की धूल समझा है ! एक उदाहरण इसी 
मिलता जुलता और है। 

लाखी ने नखर का किला बचाया । सब लोग उसको श्रद्धा की दृष्टि से देखने 
लगते हैं। लाखी को विश्वास था कि सब लोग उसे गूजर है समभते हैं। मन्दिर 
में बंठी थी कि एक जत्री आकर अटल से लाखी की ओर संकेत करके कहती है-““इनकी 
जाति के अहीर तो यद्य पड़ोस में ही रहते हैं? है. 5 


क्रिनकी जाति के ? 
उस ज्लरी ने दांत निकाल कर लाखी की और संकेत किया । 
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अठल के मुख से अश्न निकला--तुम्हें केसे मालूम-* द 

उसने कद्ा-हमें केसे मालम | चच्ची बात कहीं छिपती है भैया !! अपना बरन 
क्यों छिपाते हो 2 बस्ती भर में खबर है कि तुम गूजर हो और" *** *** 

में अहोर हू-लाखी ने कड़वे स्वर में कहा-किसी अहौर के यहाँ या तुम्हारे य 
नातेदारी करने नहीं आये हैं हम यहां ।? 


ञ्री उठ खड़ी हुई। बोली-राम ! राम !! मुमको क्या करना है, मैंने तो बस्ती 
को बात सुनाई । तुम्हें ये ठाकुर रखे हैं सो रबखे रहें । हमको क्या पड़ी ? 

थामीण ब्ियों की अपंच बुद्धि यहाँ सक्तिय हो उठी है । ः 

कचनार में मानसिंह व दलौपसिंह दोनों कामुक हैं! मानसिंह कलावती को 
तो प्यार करता ही है, उसकी दृष्टि में डरू की पत्नी मन्ना भी उलमकी हुई है। डरू से 
मन्ना के बारे में तरह तरह की बातें करके ही उसे संतोष होता है। उप्तकी कामुक 
प्रवृत्ति यहाँ साफ झलक उठी है-- द 

मानसिंह--कहाँ से कहाँ पहुँच गये । अपनी शर्ते की याद करो। अब तुम 
मज्ञा का वणन सुनाओ । ' 

डरू--केवल दो शब्दों में तो बात खतम होती है। वह सदा हसती रहती 
है। उसके हंसने से घर भर में नित्य दिवाली सी बनी रहती है। बस ! 

मानसिंह-बस ? तुमने उसके रंग रूप का तो बखान ही नहीं किया ? 

डरू--बस !मेरे लिये उसका इतना सरौन्दय काफी है। वह मेरे लिये अपने 
प्राण म्ोंक देगी ।?! द 


मानसिंह को संतोष न हुआ ! उसने पुनः अनुरोध किया । “अच्छी अब मन्ना 
को बात करो | 

डरू ने अलग होकर कहा--फिर कर्भी बतलाऊ'गा । 

उठती हुई आह को मसो॒ कर मानजिंह ने कहा--अच्छी वात है परन्तु मेरी 
सोगंध खाओं । 


डर बोला--वाढ ! जरा जरा सी बात पर सौगन्ध खाझओ। कह दिया क्रि 
बतलाऊं गा द 
. मानखिंह ने हठ किया-अच्छा यह तो अभी बतलाओ कि मन्ना तुम्हारे मित्रों को 
चाहती हैया नहों। 

डरू ने जरा रुखाई के साथ उत्तर दिया--क्यों नहीं? अब चलो खोए ! 
दोनों चले गये !?? छ् 
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“विराटा की पद्मिनी? में राजा नायक्सिंह व लोचनथिंद की बातों से भी उनकी 
पारी चारित्रिक प्रदृत्तियाँ साफ ऋलकती हैं। राजा नायकर्थिंह की बातों में काम, वासना, 
क्रोव, चिडचिड़ेपन, की छाप रहती है जब कि लोचनपिंह की बादों में बुन्देलों का 
अक्खड़ पन !! 

व्रादा की पञ्मिनी कुमद, तारा, रानी लच्मी बाई आदि की बातें उनके चरित्रों 
के अनुसार ही हैं। उनमें हास विलास भी है, गम्भीरता भी है, कभी कभी व्यंग्य की 
हलकीो रेखा भी । 


परिस्थिति के अनुसार भी पात्रों के कथोपकथन बदलते रहते हैं। कथोपकथनों का 
भिन्न मिन्न परिस्थितियों में ढल जाना ही उनका वास्तविक गुणा है। इस श्रकार के 
कथोपकथनों को सत्ता भी वर्मा जी के उपन्यासों में हैं। प्रारम्भ की अठ्खेलियां करती 
हुई निन्‍नी की बातचीत की तुलना उसके रानी बन जाने के उपरान्त के कथोपकथनों से 
करने पर उप युक्त कथन स्पष्ट हो जाता है। प्रारम्भ की अल्हड निन्‍नी बाद को राजा 
मानसिंह से इस प्रकार के गम्भीर वचन कहती है- 

“संकल्प और भावना जीवन तखड़ी के दो पलड़े हैं । जिसको अधिक भार से 
लाद दीजिये वहीं नीचे चला जायगा[। संकल्प कतंव्य है, भावग कला। दोनों के 
समान समन्वय को आवश्यकता है ।” 

इस प्रकार के उदाहरण और भी अनेक हैं, उन्हें उद्धूत कर अनावश्यक विस्तार 
करना हम उपयंक्तष नही सममते ! 

वर्मा जी के उपन्यासों का मूल विषय सौन्दर्य, प्रेम और वीरता है। इस कारण 
स्वाभाविक रूप से उनमें श्रगार और वीर रखों की प्रधानता है। इन रसों से सिंचिंत 
कथोपकथनों में भी एक अजीब सजीवता आ गई है । सरयता भी इनमें इतनी है छि ये 
पढ़ते ही अपना इच्छित अभाव उत्पन्न करते हैं। पहले श्र गार रस से सिंचित कथोप- 
कथनों का माधुय देखिये--म्रगनयनी और मानसिंह महल की छत पर बैठे बातचीत कर रहे 
हैं। उनके दाम्पत्य प्रेम की कितनी सुन्दर व्यज्नना निम्नांकित कथोपकथन में हुई है-- 

आज तुमको नायक बेजू की परिपाटी का बहुत अच्छा गायन वादन सुनने को 
मिलेगा--मानसमिंह ने कहा । क्‍ 

वह उत्साह के साथ बोली-और इसके उपरान्त मैं भी अपने यहां आपको कुद्ध 
सुनाऊगी और तारडव उत्य दिखलाऊ'गी । मैंने तैयार, कर लिया है। 

अवश्य ! अवश्य ! तुम जो कुछ भी न कर डालो वह थोड़ा है। 

अच्छा अब आप लगे बनाने ! 


२२० वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


नियम 


तो तुम मान कर जाओ, में मनाने लगूगा । 
यहाँ, चलिये मेरे यहाँ फिर देख गी आपको, कितना मनाते हैं! आज रंग 
पंचमी है । सभल कर आना । 
अच्ड्धा तो रही, देखें कौन कियको छुकादा है ? 
आपको हरा दू गी । 
उस हार में भी मेरी जीत रहेगी । 
वाह ! वाह ! चित्त भी मेरा ओर पट्ट भी मेरा ! वे ह'स पड़े ।” 
इसी अ्रकार का एक उदाहरण और देखिये--- 

“मानसिंह को प्रवचन करने की वृत्ति में देखकर मस्ुगनयनी ने उसकी और आँखें 
ऊची की । ओठों पर मुस्कान खिल गई ओर चेहरे पर निखर गई। टोक कर बोली-मन 
को जो आनन्द मिलता है, वह किस आनन्द के समान होता है। 

इस मुस्कान की देखऋर जो आनन्द मिलता है उसके समान । 
इतने निकट से 7 


बड़ी कठिनाइयाँ भी तो निकट ही आती हैं, जिनका सामना निक्रठ से ही करना 
पड़ता है। दूरं की कठिनाइयाँ तो थोड़ा सा डर छोड़ कर चली जाती हैं । 
छोड़ दोजिये, नहों तो ओठों को समेठ कर मुह लटका ल्ूगी! 
तो मैं हंस पढ़ गा, फिर ? 
आप बहुत बुरे हैं । 
और तुम बहुत अच्छी हो, बुरे और भले की जोड़ी का तो नियम ही है ।” 
कचनार? सें मानसिंह ओर कलावती की विवाह के पश्चात होने वाली बातचीत 
का एक उदाहरण देखिये-- 
“मानसिंह ने तकिया से जरा सिर उठाकर कह्य--जरा धू'घट डालों, देखू' घृघट 
के अ घेरे में नेत्र कितनी चाँदनी बरसाते हैं ? 
कलावती मुस्कराकर बोली-कितना लम्बा डाल ९ 
मानसिंह-हाथ भर लम्बा, जसे रानियाँ हाथ भर लम्बा डालती हैं ! 
कलावती-अपने हाथ के नाप से या तुम्हारे हाथ के नाप से । 


मानसिहन्यच्छा, एक बीता लम्बा, तुम्दारे कीमल हाथ का बीता 

कलावती- वही रहने दो, हाथ भर लम्बा, उसमें क्या क्या देखोंगे ? 
'मानसिंह-अरे, उसमें से तो कुछ भी न देख सकू गा । अच्छा केवल चार अंगुल ।. 
कलावती ने घूृघट चार छः अंगुल पीछे हटा लिया । मानविंह बोला-यह दो 
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मैंने घू'घट को आगे डालने के लिये कहा था, या पीछे हटाने को 
... कलावती ने हसकर कहा-दाँतों की उज्वल पक्षियोँ से जगमगाहट सी मरी-तुमने 
कहा था घू घट डालो, मैंने डाल दिया । आगे पीछे की वात तो कुछ कही नहीं थी । 
मानसिंह>अब आगे डालो । 
कलावती--फिर कहोंगे पीछे खींचों 
मानसिंह--नहीं कहेंगा 
कलावती--पकी बात ? 
मानसिंह--बिल्कुल पक्की 
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बोला--अ्रब घू घट पीछे हटा लो । बहुत देर से तुमको देखा ही नहीं 
. कलावती ने घूबट थोड़ा सा और आगे खींचा 

मानसिंह ने हंस कर कहा--मैंने यह कहा था ? 

कलावती ने घूचट के भीतर हंसते हुए पूद्धा--मैं क्या तुम्हारी फौज की सिपाही 
हूं जो इतनी कवायत परेड करूँ ? 

मानविद--हाँ, हो। नहीं, नहीं, सेवायति ! सेनापति को राजा का हुकुम 
मानना पड़ता है ! 

कलावती-जाओ मैं ऐसी सेनापति नहीं । अभी कहोगे खड़ीहों जाओ,फिर कहोगे 
बठ जाओ, फिर दोड़ो । इतना सब हुकुत संखार का कोई भी सेंनापति मानता होगा ? 
मानपिंह हंसा ।?? 


वीर रस से पूरा कथोयकथनों सें भी वर्मा जी के उपन्यास पूर्ण सफल हैं। 
उनके उपन्यासों की नायिकाए प्रेम हो नहों करतीं उस प्रेम के लिये अपना वलिदा[न दे्‌ 
डालने को तत्पर रहती हैं । उनके सुख से यदि हंस कभी श्रगार रस से सिंचित बातचीत 
सुनते हैं तो कभी वे ही ब्लियाँ वीर रस से भीगे हुए कथनों द्वारा हमें आल्टादित करती 
हैं। “मृगनयनी? उपन्यास में ही नायिका झुगनयनी सानसिंह को कर्तव्य के ग्रति सचेत 
करती हुई कहती है- 

“वीणा को बजाते बजाते काम पड़ने पर यदि तुरन्त तलवार न उठ पाई, कोमल 
सेज पर सोते सोते संकट आने पर यदि तुरन्तहीं उछल कर कमर न कसी, ध्रव पद 
को गाते गाते शत्र्‌ के सामने आ खड़े होने पर यदि तुरंन्त गरज कर चुनौती न दे 
पाई, जिन कानों में मौठे स्व॒रों-की रस धार बंह बढ जा रही थी, उन्हीं कानों में यदि 
यदि रण वाद्यों और कड़खों की धुन न समा पाई तो ऐसी, वीणा, सेज और प्र व पद 
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की तानों का काम हो क्या 7? क्‍ 

मानणिंह सजग हो उठते हैं और अपने कतेव्य पालन में दृढ़ हो जाते हैं । इसी 
प्रकार “माँसी की रानी? में रानी अपनी सहेलियों के सानने जिस आवेश पूर्ण वीर 
रस से भौंगे भाषण को देती हैं, उसकी तुलना ज्ब हम हरदी कू' कू के उत्सव की 
रानी की बातचीत से करते हैं तब हमारे सम्मुख यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतीय 
नारी की वाणी में जितनी ही मिठास है अवसर आने पर वही शत्र ओं के लिये आग 
तक उगल सकती है । 

“दादा बाजीराव पेथवा हतप्रभ होकर बितर चले आये परन्तु हम लोगों 
को वे स्वराज्य की शिक्षा देने से कभी नही चुके । यदि हिन्दुस्तान में कोई भी उस 
पवित्र काम को अपने हाथ में न ले तो भी मैंने अपने कृष्ण के सामने, अपनी आत्मा के 
भीतर उसका बीड़ा उठाया है। करूगी और फिर कहूँगी। “चाहे मेरे पास- खड़े 
होने के लिये हाथ भर भूमि दी क्‍यों न रह जाय । मान लो कि मैं सफल न दो पाई 
तो भी जिस स्वराज्य धारा को आगे बढ़ा जाऊँगी, वह अक्षय रहेगी। **** हमको 
एंक बड़ा संतोष है। जनता हमारे साथ है । जनता सब कुछ है, जनता अमर है। 
इसको स्वराज्य के सूत्र में बचना चाहिये । राजाओं को अंग्रेज भले ही मिटा दें परन्तु 
जनता को नहीं मिटा सकते । एक दिन आवेगा जब उसी जनता के आगे होकर में 
स्व॒राज्य कौ पताका फहराऊ भी ।”? 


“विराटा की पश्चिनी? में नरपति का छुमुद से आशीवोद माँगना, अमत्त होकर 
थिरकने लगना तो अपूव है। “शगनयनी? में लाखी की मत्यु के पश्चात अटल का 
अपने सेनिकों का आवाहन करके युद्ध में जूक मरना तो नेत्रों के सम्मुख चित्र बनकर 
रह जाता है। 


स्वाभाविकता में भी वर्मा जी कें.उपन्यासों के कथौपकंथन अपना सानी नहीं 
रखते । वे जितमे ही संत्षिप्त हैं उनने ही स्वाभांविक भी । इस प्रकार के कथोपकथन 
पत्येक उपन्यास में हैं। एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

निन्नी और लाखी होली के अवसर पर एक दूसरे के साथ अठ्खेलियाँ कर रहीं 
हैं। निन्नी लाखी के शरीर पर गोबर डालने के लिये ऋपटती है-लाखी कहती है-- 
ड निन्‍नी हमारे कपड़े मेले मत करो 

बाहर निकली, बाहर, तुमको सिर से पेर तक न रंग दिया और नचा न दिया 
तो मेरा नाम निन्‍नी नहीं । ओ२े रे रे रे और लाखी ने हेसते हुये ओठों पर दोनों 
हाथ रख लिये और आँखें मू द लीं । उछल उछल कर और अइह्यस करते हुये निन्‍नी 
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ने उसको कीचड़ से सान दिया । 

अब मेरी बारी है। धास्र पड़े हुये गोबर को रपट कर लाखीं ने उठाया और 
निन्‍नी की ओर बढ़ी । ** *** 

एक उदाहरण इस शरकार है- 


ब्यज समेत पा लिया? लाखी खिलखिलाती हुई बोली, तुम्हारे गोरे गालों 
पर केसा बठा हैं। अहा हा हा ! डिठौना सा लग गया !!! अब किसी की नजर नहं 
लगने पावेगी । तुम्हारे एक गाल पर लगने से रह गया है, तो तुमको किसी की दीठ 
लग जावेगी । 


हैं, पो लगा दो, नहीं तो अपने हाथ से लगाये लेती हूं । 
बाहर चलो, कोई न कोई लगा देगा । 
कोई केसे लगा देगा, जो तुमको लगा सकता है वही तो मुझकों लगा सकेगा। 
भावजें हैं बाहर ओर कुछ बहनें 
तुम्हारी है कोई ननद्‌ ? 
अरी हिए-लाखी हंस पड़ी ।? 
मभासी की रानी? सें हरदी कू कू' के अवपर पर रानी व उनकी सहेलियों के कथीपकथन 
जेसे स्वाभाविकता के आगार हैं। एक छोटा सा उदाहरण पर्याप्त होंगा-वख्शिन रानी 
को मासा देकर उनके पति का नाम उन्हीं के मुख से कहला रही है--- 

सरकांर, बतलाइये, महादेव जी के कितने नाम हैं-- 

रानी ने अपने नेत्र जरा कुकाये-गला साफ किया-बोली-शिव,शंकर, भौलानाथ, 
शंभु, गिरजापति ****? 
सरकार का तो पूरा कोष याद हैं। अब यह बतलाइये कि महादेव जी के जटा जूंट में 
' से क्या निकला है? द 
सप रात *' 
जी नहीं सरकार, किसकी तपस्या करने पर, किसकी महादेव बाबों ने, अपनी जठाओं में 
छिपाया, और कोन वहां से निकल कर, हिमाचल से बह कर, इस देश को पवित्र करने के 
लिये आया ? तद्यावते के नीचे किसका महान सुहावनापन है ? 

गंगा का, यकायक लक्ष्मी बाई के सु से निकल पड़ा । उपस्थित स्त्रियाँ हर्ष 
के मारे उन्मत्त हो उठीं ।?? 
रानी बख्शिन से पूछती हे--४“बतलाओ मेरे सस॒र का नाथ ॥2. 
चंतुर बख्शिन घबड़ा गई । उसके मु'ह से निकल गया, भांऊ साहब ! 
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बख्शिन के पति का नाम लाला भाऊ था। रानी.ने हंस कर बखछिशन का 

हाथ छोड़ दिया ।” है 

'कचनार! में ह दलीपसिंह के सुख से गोंसाई अचल पुरी के आश्रम में जो 
भी बातचीत कराई गई है, सब स्वामाविक और मनोवैज्ञानिक आधार लिये हुये हैं। 
कहने का तात्यय यह है कि सुन्दर, स्वाभाविक ओर सजीव कथोपकथन बमा जी के 
उपन्यासों में भरे पड़े हैं। कहीं से भी उदाहरण दिया जां सकता है। द 

>व्यंगाव्मक और परिद्यस्रात्मक स्थलों पर कथोपकथनों में और भी सजीवता आ 

गई है! ऐसे स्थल भी अनेक हैं। निन्नी और लाखी की बातचीत का उदाहरण 
हम दे ही चुके हैं। यहाँ विजय ज॑ंगम ओर मानसिंह के बीच होने वाले वार्तालाप को 
सुनिये । राजा मानसिंह को निन्नी व लाखी के विषय में पता लगता है। वे उन 
कुमारियों को देखने के लिये उत्सुक हो उत्ते हैं। वे विजय जंगम से कहते हैं कि 
वे शिकार खेलने के लिये राई गांव जयंगे और उसे भी उनके साथ चलना पड़ेगा । 
विजय जंगम राजा के मन की बात जान लेता दै। तुरन्त चुटकी लेता है। राजा 
कहता हैं-- 
.. फिर व्यंग !]! नहीं जाऊँगा बाबा । उस गाँव का वह ब्राह्मण दो बार आकर 
कह गया है। हुलास में आकर उससे कह देता हूं कि शीघ्र आऊगा परन्तु वह हुलाय 
ज्ञणिक सा रहा। में भूल गया । 

आज फिर स्मरण हो आया । कर 

मेरे साथ न्याय करो आचाये ! मैं केवल मन बहलाने के लिये नहीं जाना 
चाहता हूं जंगलों में ।॥ तीत्र गति से 'दौड़ेते हुए भयड्गर पशुओं को एक तीर से मार 
गिराने की की क्रिया में निंपुण होना चाहता हूं। बन सका तो वहाँ के छूटे हुए 
मन्दिर के उद्धार में भी कुछ सहायता कर दू गा। द 

गांव के उस शास्त्री ने कुछ ओर भी कहा था ? 

स्मरण नहीं आता । 

कुछ बहेलिनियों की बात कही थी । 

'कष्टो होगी; याद नहीं रहो । 

उपयु क्क कथोपकथन में विजय जंगम के व्यंग्य अत्यधिक सरस हैं। राजा 
निन्‍नी व लाखी के श्रति अपने आकर्षण को छिपाना चाहता है पर विजय जंगम से 
छिपा नहीं पाता । का ॥ कफ 

विवादात्मक स्थलों पर 'बातचीत तार्किक हो उठती है। “मघगनयनी? का ही. 
यह उद्धरण इसका श्रमाण है। राजा बोधन से रूढ़ि छोड़ देने का आम्रह करता 


उपन्यास शिल्य.. २२४. 


है। बोबब को अपने शाज्लाथ पर-विश्वास था। वह राजा से बहस करता है+- 
“महाराज एक द्रिद्र परदतु निर्लोम ब्राह्मण से बात कर स्हे हैं। धर्म बेचा 
नहीं जा सकता ।?? 


# 5 (७७ ऐप 


क्या तुम नहों सोचते कि कितने हिन्दू तुम लोगों के इस कद्चर पन के कारण 
धम ओर समाज से दूर जा पड़े हैं ! । 
“शरीर में फोड़ा या कोढ़ दोने से वह अंग काम का नहीं रहता?! 
तुमक़ों कभी फोड़ा हुआ है या कोढ़ 
कभी नहीं । | 
होगा ते क्या करोगे ९ 
अंग को काटकर फेंक दूगा । 
विवेक से काम लो शादत्नी 


गहाराज से में क्या निवेदन करो ? इतना तो भी कहना पड़ेगा कि क्षत्रिय' बाह्मण को 
उपदेश देने के लिये नहीं बनाये गये हैं, धम, गौ, ब्राह्मण की रक्षा के लिये बनाये गए 
हैं ।? अन्य उपन्याप्नों में भी जहाँ पारस्परिक वाद विवाद हुआ है, इसी प्रकार के 
तार्किक कथोपकथन: देख पड़ते हैं .। . 

आवेश पूण स्थलों पर कथोप्रकथनों: में. एक अजीब गति आः गई है! वातावरण उन्हें 
भी आवेश मय बना देता है। “गढ़ कुरडरए! से ही दो उदाहरण दिये जाते हैं । 
अग्निदत्त तारा के वेश में मानवती के हरण को पहुंचता है। उसकी भेंट वहां नागदेव- 
से होती है। नागदेव उसे पहचान लेता है। उस समय. उसका एक एच डदूभार 
आवेश से युक्त है- 

नाग ने टोंक कर कहा--नीच, पामर, पिशाच ! अपने भित्र के साथ यह घात! इस 
बालिका के साथ यह देत्याचार !! 

अश्निदत्त--गाली देने से कोई लास नदों । में आपकों आपके प्रण का स्मरण दिलाता 
हूं ओर सहायता केवल यह चाइता हूँ किः यह छुरी मुकको' अपनी छाती सें भोंक लेने 
दीजिये । 


नाग का हाथ ढीला पड़ने लगा--बोला[--राक्षस ! मित्र घाती? तेरे लिये आत्म घात 
की सुविधा बड़ा भारी दान होगा। मैं अपने हाथ से तेरा: गला घोद्गा ॥ 7० 

““* *** “नाग बोला-मौत नहीं। पुरानी बातों का स्मरण करके तेरे लिये दूसरा दझड 
निर्णय करता हूं। इसी समय कुण्डार छोड़कर किसी नरक में जा डूब । कभी: अपना 


पापी कुत्सित मुःह कुणडार के राज्य में मत दिखलाना । यदि कभी इथ राज्य कीं: सीमा 


२२६ वृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


में देखा गया तो खेतसिंह की सौगनन्‍्ध खाता हूँ. कि खाल में भुस भरवाऊँगां और तेरे 
कुद्ठम्ब का कोई भी दुदंशा से न बचने पायेगा । तेरे भरी एक बहन हैं । सोच लें ।”? 

फिर वह अग्निदत्त को लात मारता है । उसकी माँ आ। जाती है । 

“रानी ने आकर कहा--तुमने किसको लात मारी ? क्या तारा को ? और यह क्या 
मानवती पड़ी है ? ह 

नाग की पागलों जेसी दशा हो रही थी । रु घे हुए गले से बॉला-+ 

माँ ! माँ ! धरती फट जाय, तो मैं उसमें समाजाऊँ ! आज सब तरह से, सब तरफ 
से मान मर्दित हुआ हूं । 


न्तिम दृश्य में जब अग्निदत्त गर्भवती मानवती की रक्ा करता है, उस समय शत्र ऑ 
से उसकी बातचीत भी अत्यधिक आवेश पू् है। पुण्यपाल की बातों में तो आवेश 
छुलका पड़ता है। सामन्तीय व्यवस्था का नग्न रूप यहाँ उपस्थित है। घायल 
अग्निदत्त और मानवती जिसने उसी समय शिशु को जन्म दिया था--तड़पते हैं और 
बुन्देले जय मनाते हैं । 

“पुरयपाल ने ललकार कर क॒हा--कौन किससे लड़ रहा है? 
दलपति ने पु रयगाल को पहचान कर कहा-दलपतिसिंह, अग्निदत्त और खंगार से 
पुरयपाल ने कह्ट-अग्निदत्त से ) क्‍यों? लड़ाई रोकों । अग्निदत्त और खंगर एक साथ ! 
एक तरफ ! 
नहीं रोकूंगा । दलपति बोला--इसुने दो बुन्देलों को मारा है। 
सुनते ही पु ण्यपाल के सहसा प्रवर्ती रक्त में आग सी लग गई । पहले खंगारों के साथ 
विश्वास घात अब हमारे झाथ !” पुरयपाल ने कह--““आप कदाचित यहाँ के राज 
बनना चाहते हैं ।” जप 
इतने में अग्निदत्त के भरपूर वार से दलपतिसिंह का सिर धड़ से अलग होकर प्रथ्वी पर. 
गिर पड़ा । द 
पुणयपाल ने कह्द--नीच, पापी, विश्वासघाती, संभल 
अग्निदत्त बोला--मैं सत्यु का आवाहन कर रहा हूं । आओ । जब मरना है तो कविंसी 
के हाथों सही ! 
सहजेन्द्र ने आकर कहा--कक्‍्या हो रहा है, कुद्ध समझ में नहीं आता । अग्निदत्त, तुम 
क्या कर रहे हो ? क्यों कर रहे दो ? 
में सब जानता हूं । पुरयपाल ने लपक कर कद्च--संभल पापी ।? 
आअग्निनत्त--आओं । ' 
सहजेन्द्र बोला--कवच नहीं प<ने है । ब्राह्मण है | पुरयताल, जाने दो १? 
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र्यप्रालः ने कहा- नहीं छोड़ गा । 
पहजेद् बौच. में पड़ने ही. वाला था कि उस घाग्रल खंगार ने, जो बेठ गया था, खड़े 
होकर उस पर वार किया 
सहजेन्द्र ने वार रोक लिग़ा- 
पुरयपाल बोला--देखते नहीं हो, इस नारकी के कपट को ।१ और वह अग्विदृत्त प्र 
पिल पड़ा । 
उसके पश्चात ही अग्निदत्त के नग्न शरीर से पुरायपाल की तलवार चमक कर निकल 
गई ! अग्निदत्त चक्कर खाकर गिर पड़ा और छुटपटाने लगा। 

नवजात शिशु रोया !! 


इस श्रकार आवेश पुर्ण स्थलों पर प्रयुक्त कथोपकथनों में एक गति है और स्वामाविकता 

तथा सजीवता भी हैं । 

“विराटा की पद्चिनी? का एक उदाहरण लीजिये ! कुन्जर और देवीसिंह में सामना 

होता हैं! दोनों तलवारें खींच लेते हैं। पर कुमुद दुर्गा के मन्दिर में रक्तप्त न 

होने देना चाहती थी । दोबों के निम्नाँकित वार्तालाप में आवेश का स्वरूप अत्यन्त 

उभ्र हो गया है-- 

कुन्जर ने कह्दा--गरलियों के मिखारी, छल प्रपंच करके, मेरे पिता के सिंहासन पर जा 

बेठा है, इसी लिये ऐसी बातें मार रहा है ! मन्दिर के बाहर चल और देखले कि प्रथ्वी 

माता को किसका प्राण भार समान हो रहा है। 

देवीसिंह गरज कर बोला-चल बाहर, दासी पुत्र, चल बाहर, महाराज नायकम्रिंह के 
सिंहासन पर शुद्ध बुन्देला ही बेठ सकता है। बांदियों के जाये उसे छू भी नहीं 

सकते !!”? 


वर्मा जी के उपन्यासों में आये हुये कथोपकथनों के इस विवेचन से स्पष्ट हो 
जाता है कि उनके उपन्यास कथोपकथनों की सजीवता और सुन्दरता में पूर्ण सफल हैं । 
कथोपकथनों में जिन गुणों की सत्ता अनिवाय होती है वह उनमें विद्यमान है । यही 
कारण है कि उनके उपन्यासों की सजीवता और सरसता भी बढ़ गई है। कथा वस्तु के 
विकास सें तो कथोपकथनों ने योग दिया ही है, पात्नों के चरित्रों की रेखाओं को उभारने 
में भी उनका महत्व पूण हाथ है । बुन्देल खरडी बोली में प्रयुक्त कथोीपकथन स्थानीय 
रंगत को हमारे सम्मुख साकार कर देते हैं। भाषा की विवेचना करते समय हम उनको 
उद्ध त कर चुके- हैं ! 


श्श्८ बृन्द[वनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


इस प्रकार कथावस्तु, चरित्र चित्रण, भाषां शेली ओर कथोपकथनों की दृष्टि से 
वर्मा जी के उपन्यासों की सफलता असंदिश्ध प्रतीत जलती हैं। उनमें इन दृष्थियों से 
कुछ कमजोरियाँ भी हैं पर वे उन गुणों के सम्मुख उभर नहीं पातीं जिनकी सत्ता 
इन उपन्यासों में अत्यधिक है । . उपन्यास शिल्प की दृष्टि से वमा जी की सफलता 
के विषय में कोई भी संदेह नहीं कर सकता । उनके उपन्यायों में उपन्यास शिल्प 
अपने पूरे सौन्दय के साथ निखर उठा है और उन्हें सरस बनाने में उसने कोई कसरे 
नहीं उठा रखी । 


भें जे | 
“_-उपन्यांसों की ऐतिहासिकता+- 

वर्मा जी के उपन्यायों की ऐतिहासिकता पर विचार करने के पूर्व ऐतिहासिक 
उपन्यायों की सीमाओं ओर आवश्यकताओं को भली भांति समझ लेना अत्यधिक आव- 
श्यक् है। वे कौन सी रेखाएँ हैं जो इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास को एक दूसरे 
से भिन्न कर देती हैं, जो इतिहासऋर और ऐतिहासिक उपन्यासकार के दृष्टिकोण में 
परिवतेन की उत्तरदायी होती हैं ? इन प्रश्नों को समझे बिना हम विषय के साथ पूर्ण 
. न्याय नहीं कर सकते । इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यायों में जहां पर्याप्त बातों में 
समानता होती है वहाँ बहुत कुड विभिन्नताएँ भी होती हैं । इतिहास में किसी विशेष 
काल" में घटी घटनाओं का एक ब्योरा होता .है, उन घटनाओं से संबन्धित पात्रों का एक 
लेखा होता है परन्तु ऐतिहासिक उपन्यासों में उन घटनाओं को कह्पना के द्वारा आकर्षक 
और रमणीय बनाया जाता है और कल्पना भी ऐसी जो सीमा का अतिक्रमण न कर 
'सके, इतिहास की आत्मा को आघात न पहुँचा सके, घटनाओं के स्वरूप को विक्ृत न 
कर सके । इतिहास के पात्र मत प्रतीत होते हैं पर बढ़ी पात्र जब ऐतिहासिक उपन्यासों 
की सीमा में प्रवेश करते हैं तब हमें नवीन रक्क और मांस से युक्त, जीवन घारी प्रतीत 
होते हैं । जहाँ इतिहास हमें शुष्क एवं नीरस हड्डियां देता है वहाँ ऐतिहासिक उपन्यासकार 
' उन्हीं हड्डियों में रक्त ओर मांस का सुजन कर उन्हें ऐसा सुन्दर शरीर प्रदान करता है 
जिसमें जीवन होता है, गति होती है, सत्य होता है और उस सत्य को रमणीय बनाने 
' वाले कल्पना के रंगीन थागे भी ! ऐतिहासिक उपन्यासों में उस युग के सामाजिक और 
सांस्कृतिक जीवन के भी स्पष्ट चित्र रहते हैं जो इतिहास. में हमें नहीं मिलते और यदि 
'मिलते भी हैं तो अत्यन्त. धूमिल, जिन पर समय कौ स्याही चढ़ चुकी होती है। 
हर इतिहास को ऐतिहासिक उपन्यास में परिवर्तित करने में ऐतिहासिक उपन्यासकार 
का बड़ा भारी दायित्व रहता है । उसके लिये कतिपय सीमाएँ निर्धारित होती हैं जिनके 
भीतर रह कर ही वह सब कुछ कर सकता है। सीमा का अतिक्रमण उसके लिये 
अत्यधिक घातक होता है। इन्हीं सीमाओं को बताते हुए श्री राहुल सांकृत्यायन # कहते 
हैं-“ऐतिहासिक उपन्यास में हमें. ऐसे समाज और उसके व्यक्तियों का चिंत्रण करना 
पढ़ता है जो सदा के लिए विलुप्त हो चुका है। किन्तु, उसने पद चिह्न कुछ जरूर छोड़े 
हैं जो उनके |साथ मनमानी करने की इजाजत नहीं दे सकते । इन पद बचिन्हों या 
ऐतिहासिक अवशेषों के पूरी तौर से अध्ययन को यदि अपने लिए दुष्कर सममते हैं, तो 
ट््ए््््टएआक्षबन के उपन्यास अंक से !! द 
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कौन कहता है, आप जरूर हीं इस पथ पर कदम रखें ? हम देखते हैं, कम से कम हमारे 
देश में समर्थ कथाकार भी ऐसी गलती कर बेटते हैं और बिना तैयारी के ही कलम उठा 
लेते हैं। इसमें शक्र नहीं, यदि उनकी लैंखनी चमत्कारिक है तो साधारण पाठक उसे 
बड़ी दिलचस्पी से पढ़े'गे ओर हमारे समालोचकों में बहुत कम ही ऐसे हैं जो ऐतिहा- 
सिक यथार्थ वाद की परख रखते हैं, इसालए इतिहास के जानकारों और प्रेमियों के सिर 
में दद पैदा करने वाले उपन्यासों पर खूब अच्छी समालोचना या सम्मति भी श्राप्त हो 
सकती है, लेकिन ऐसे लेखक की कृति पर राय देने का अधिकार आज ही के पाठक नहों 
रखते, समान धर्मा लोगों की अनेक पीढ़ियाँ उन्हें देखेंगीं और वह ऐसे लेखक को तुच्छ 
दृष्टि से देखेंगीं। “**" **' **'रेडियों पर एक बार अशोक संबन्धी एक कहानी असारित 
हुई थी. जिसमें बारूद का घड़ाका कखाया गया था। जहाँ अथ शाल्र, साइस के 
'विलायती यूनीवर्सिंटियों के ग्रेजुएट प्रभु और महा प्रभु बनने के सबसे योग्य पात्र समझे 
जाते हाँ, वहाँ ऐसा अन्धेरखाता क्यों न हो २? >»< >< 8० ८ 


आय 08 6 ऐतिहासिक उंपन्यासकार का विवेक वसा ही होना चाहिये 
जैसा कि इतिहासकार का होता है। उसे समझना चादिए कि कौन सी सामग्री का 
मूल अधिक है और किसका कम है। लिखित सामझी वही प्रथम श्रेणी की मानी जायेगी 
जिसे उसी समय लियिबद्ध किया गया हो। ५५. २. । ऐतिहासिक 
अनौचित्य से बचने के लिये जिस तरह तत्कालीन ऐतिहासिक सामग्री और इतिहास का 
अच्छी तरह अध्ययन आवश्यक है वेसे ही भौगोलिक अध्ययन की भी आवश्यकता है । 
> »८ ५८ जिस तरह ऐतिहासिक मानदरड स्थापित करने के लिये तैंत्कालीन राजाओं -के 
राज्य और शासन कोल की पहले से ही तीलिकां बनाकर उसमें: वशनीय घटनाओं, के 
अ्रध्याय क्रम को टॉक लेना जरूरी है उसी तरह भौगोलिक स्थानों, उनेकी 'दिशाओं और 
दूरियों का ठीक ठीक अन्दाज रहने के लिये तत्संबंधी नवशे का: खांका हर वक्त सामने 

_इखना चाहिये । ऐसा न करने से अक्तन्तब्य गलती हो जाती है ।” 


। >/पहुल जी के विचार ऐतिईा[सिंक उपन्यासकारों के लिये बहुत मूल्यवॉन हैं। 
ऐतिहासिक उपन्यासों को लिखना सरल नहीं अत्यन्त ही“कठिन है। “पल पल पर लेखक 
को ध्ावधान रहना पड़ता है कि कहीं वह इतिहास की सीमाओं से 'बाहर तो नहीं जा रहे 
है ? उसे समझ सोचकर ही इंस राह में पंगं रखना होता है । +“जब॑तक ऐतिंहांसिक 
उपन्यासकार को उंस॑ युग के इतिंहांस, भूगोल, लोगों के रीति रिवाज, ' रहंन' सहन * आदि 
की पूरी जानकारी न हो, जिसका कि चित्रण वह अपने उपन्यास में कर रहाः है * तब तक 
उसे ऐतिहासिक. उपन्यास .*ि लिखने से दूर ही रेंहनों चीहिये' अन्यथा  वहं ऐतिहासिक 
उपन्यास तो नहीं “इतिहास की छीडॉलेदंर' हो उपस्थित करेगा 
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ये ही वे अनिवायताएँ हैं जो ऐतिहासिक उपन्यासकार के साथ जुड़ी रहती हैं । 

“४ अब इस सम्उन्ध में वर्म जी के. भी,कुछ विचारों की जान लेना आवश्यक है। 
उनके अनुसार इतिहास लिखते समय लेखकों का “अपना अपना दृश्कोण कुछ न कुछ 
काम तो करता ही रहता है। इतिहास के आधार पर उपन्यास लिखने वाला भी 
अपना दृष्टिकोण रखता है परन्तु वह केवल इतिहास लिखने वाले की अपेक्षा अधिक 
स्वतंत्र हे । *%% २७३ ००७ 5३ 

</वर्मा जी ने एक स्थान पर और भी कहा है--“जिन स्थलों पर इतिहास का 
अकाथ नहीं पड़ सकता उनका कब्मना द्वारा रूजन करके, उपन्यास लेखक भूली हुई या 
खोई हुई सचाइयों का निर्माण करता है। उनमें वही चमक दमक आ जाती है जो 
इतिटास के जाने माने तथ्यों में अवश्यमेव होंती है पर है थह कि उन तथ्यों या 
परम्पराओं को ताथ के पत्तों का महल या क्लब घर न बना दिया जाय ।?% 

इतिहास ओर ऐतिहाश्षिक उपन्यास तथा ऐतिहासिक उपन्यासकार के दायित्वों पर 

उपयु कत उद्धरणों से पर्याप्त प्रकाश पड़ चुका है। यह बात कदाचित स्पष्ट होगई होगी 
कि ऐतिहासिक उपन्यात लिखते समय लेखक को किन सौमाओं में वंधा रहना पड़ता है, 
कहाँ वह स्वतंत्र रह सकता है और कहाँ उसकी स्वतंत्रता घातक हो सकती है ? उपयुक्ल 
सौमाओं एवं अनिवायताओं का पालन करते हुए ही ऐतिहासिक उपन्यासकार सफल हो 
सकता है अन्यथा नहीं । वंर्मा जी ने जहाँ इतिहास को आधार माना है वर्शं परम्पराओं, 
जनश्र्‌ तियों और किम्बदन्तियों को भी महत्व प्रदान किया है पर उन्हें ऐतिहाहिक साँचे में 
इस प्रकार ढाल दिया गया है कि वे हमें आल्ह्ादित करती हैं। इसके लिए उपन्या प्रकार 
ने अपने उपन्यासों के परिचय” में सब कुछ स्पष्ट कह दिया है। यह आलोचक का 
अपना दृष्टिकोण है कि वह उन्हें जिस रूप में चाहे आंके ! 

“अ्रमी तक वर्मा जी ने कुल सात ऐतिहासिक उपन्यात्त (प्रकाशित) लिखे हैं । 
कुछ ऐतिहासिक उपन्यास प्रकाशित होने को हैं जिनसे अभी हमारा कोई तात्पय नहीं । 
जो ऐतिहासिक उपन्यास अब तक प्रकाशित हो चुके हैं--वे ये हैं-- 

(१) गढ़ कुरडार (२) विराठा की पद्मेनी (३) सुस्ाहिब जू (५) कचनार 

(५) माँसी की रानी (६) सझूगनयनी ओर (७) टूटे काँटे !! . 
<“विराठा की पद्मेनी को छोड़ कर शेष सभी इतिहात के अत्यधिक निकट हैं, 
परम्पराओं, किम्बदन्तियों और जनश्रु तियों का आधार भी सबसें न्यूनाधिक मात्रा में है । 
“विराटा की पद्मिनी! का वातावरण भर ऐतिहाथिक है, कथा का सुख्य आधार जनश्र तियाँ 





कस 4०... (्‌ [किक ५. का 
#“ऐतिहासिक उपन्यास और मेरा दृष्टिकोण, शीषक व्मो जी के विवेचन से !!? 
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एवं किम्बदन्तियाँ हैं । इसे छोड़ कर शेष ६ उपन्यास अपनी कथा में भी इति 
से संबद्ध हैं 
वर्मा जी के उपन्यासों की ऐतिहाप्लिकता पर “विचार करने के लिए सबसे पूर्व 


उनके परिचय? को भी पढ़ना आवश्यक है कारण इनकी ऐतिहासिकता, अब तिहाषिकता 
के विषय में स्वयं उपन्यासकार ने ही बहुत कुछ कह्ट दिया है। उसके कथन को ध्यान में 
रखते हुए ही हम आगे बढ़ सकते हैं । 
सर्व प्रथम हम “गढ़ कुगडारः को लेते हैं। “गढ़ ,कुगडार के 'परिच्रयः में 
उपन्यासकार ने कथा से सम्बन्धित इतिहास का संक्षेप में उल्लेख किया 
है । कुएडार गढ़ पर कई राजवंश बेठे जिनमें गौड़, मौयं, चन्देंल, चौहान 
आदि प्रमुख हैं। जिस समय प्रृथ्वीरीज चौद्ान ( लगभग ११६६ इई० ) 
शहाबुद्दीन गोरी से पराजित हुए उस समय कुण्डार का गद उनके सामंत और 
बेदार खेतसिंह खंगार के हाथ में था । खेतसिंह स्वतंत्र होगया और उसके वंश ने 
जुमौति पर लगभग ८० वर्ष राज्य किया। इस बीच मुसलमानों ने कुरडार पर अनेक 
आक्रमण किये पर उसे दीघकाल तक कब्जे में न रख सके । कुण्डार का. आऑन्तिम. राजा 
हुस्मतर्सिह था, कथा के साथ जिसका सम्बन्ध है | हुस्मतसिंह के आधीन ही कई बुन्देले 
सरदार भी थे जिनमें एक का भाई सोहनपाल था, कथा में उसका भाग है। सोदनपाल 
भाई के बर्ताव से ज्लुब्ध होकर उसका साथ छोड़कर इधर उधर उधर भटक रहा था। 
उसके साथ में उसका विश्वस्‍स्त साथी घीर अधान था (कथा में इसका भी. भाग है) । घीर 
प्रधान का ही. एक मिंत्र कुरडार में था--नाम था विष्णदत्त पाएंडे । पाणड़े, का हुरमत- 
सिंह पर लाखों रुपया ऋण था । सोहनपाल की काये सिद्धि करे लिए घीरप्रधान विष्णुदत्त 
से मिला ! हुर्मतर्यिंह अपने लड़के |नागदेव का विवाह खोहनपाल की. पुत्री से करना. 
चाहता था पर बुन्देले इसके लिए तैयार न हुए! घटनावश सोहनपाल परिवारसहित 
कुएडार गया जहाँ हुरमत्थिंह ने बलपूवंक उसकी पुत्री को पकड़ना चाहा पर विफल 
रहा । बुन्देलों ने प्रतिशोष लेने के लिए चाल चली! उन्‍होंने हुरमतर्विह के पास 
ला भेजा कि वे पुत्री देने को तैयार हैं पर विवाह की विधि खंगारों की रीतियों के 
अनुसार ही सम्पादित हो । खंगार तं यार हो गये ! उनमे मद्यपान का श्राबल्य था। 
बुन्देलों ने खंगारों कों खब शराब पिलाई और तत्पश्चात उन. पर सहसा. आक्रमण करके 
उनका नाश कर दिया । यह घटना धन्‌ १२८८ ई० में घटित हुई -ऐसा कहा गया है। 
कुराडार परः सोहनपाल का राज्य हुआ । उसके पश्चात उसका पुत्र सहजेन्द्र राजा 
हुआ । सन्‌ १५०७ तक बुन्देलों का राज्य रहा | सहजेन्द्र को राज्य दिलाने में करेस 
के पंवार राजा पुरायंगाल ने सहायता क्री . थी। सदजेद्ध ने अपनी बहिन का विवाह: 
उसके साथ किया । आगे वर्मा जी,ने लिखा. हैं “इस उपन्यास सें से ज़ितने वर्णित चरिल्र 
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इतिहास प्रसिद्ध हैं उनका नाम ऊपर आ गया है। मूल घटना भी एक ऐतिहासिक खत्य 
है परन्तु खंगारों के विनाश के कुछ कारणों में थोड़ा सा मतभेद है 

बुन्देले कहते हैं कि हुरमतविंह बलपूर्वक सोहनपाल की पुत्री को अपने पुत्र 
नागदेव के लिए हस्तगत करना चाहता था ! वे लोग शराबी और डुव्यंसनी थे । जान 
बूफ कर वे विवाह के प्रस्ताव की आग में कूदे और खुली लड़ाई में उनका 
अन्त किया गया । 


कुछ लोग कहते हैं खंगार राजा दिल्ली के मुगलमान बादशाहों के मित्र थे इस 
कारण उनका संदार आवश्यक था ! खंगार 'दवीं जबान से कहते हैं--बुन्देलों ने लड़की 
देना स्वीकार कर लिया था पर बाद में कपट- करके उन्हें शराब पिलाई और अचेतावस्था 
में उन्हें मार डाला ! वे येभी कहते हैं कि बुन्देले ही जुफ्ोति में मुसलमानों 
को ल्मये थे । 

वर्मा जी ने खंगारों के कथन को नहीं माना है। बुन्देलों ने अपने राज्यकाल 
में जुमनेति की पर्याप्त श्री वृद्धि की । खंगारों का नाम मिट गया, हाँ एक समय उनके 
गौरव का भी था । “उनके पतन की जिम्मेदारी उनके निज के दोषों पर कम है। उसका 
दायित्व उस समय के समाज पर अधिक है। लेखक को इसी कारण अग्निदत्त पड़ि 
की शरण लेनी पड़ी ।?”? । 


कहानी के स्थान आज भी हैं परन्तु खंडहरों के रूप में । उन्हें देखने में लेखक 
को अपने एक मित्र दुजन कुम्दार से बड़ी यहायता मिली ! उपन्यात्र का अजु न कुम्हार 
इसी दुजनु करा ही प्रतिबिम्ब है ! 

(/“परिचियः में वर्मा जी ने केवल इतना ही स्पष्ट किया है जो इस उपन्यास की 
ऐतिहासिकता को हमारे सम्मुख स्पष्ट कर देता है। अग्निदत्त, तारा, दिवाऋर मानवती, 
आदि चरित्र कल्पित हैं। मुख्य चरित्रों का जो ऐतिहासिक हैं, ऊपर नाम आ चुका 
है। मूल घटना भी ऐतिहाश्रिक है। कथा का आकर्षण बढ़ाये 'रखने के लिये ही 
लेखक ने तीन २ श्रेमी युग्मों की कल्मनना की है पर कल्पना तत्कालीन ऐतिहासिक 
वातावरण की संगति में है। श्री गोरेलाल तिवारी ने अपने “बुन्देलखणड का संक्षिप्त 
इतिहास, नामक अन्थ में खेतसिंह का नाम खबसिंह दिया है। हेमवती का नाम भी इस 
इतिहास सें “धर्म कुबरि? लिखा है जो पवायां (ग्वालियर) के परमार राजा पुण्यपाल 
को ब्याही कही गई है । देमवती नाम वर्मा जी की कल्पना है। इसे वर्मा जी ने भी 
स्वीकार किया है। उन्होंने पुरयपाल को पवांया के स्थान पर करेरा का राजा कहा 
है । परमार के स्थान पर उसे पँवार कहा है। हो सकता है पैचार परमार का अपम्राश 
हो । मूल घटना जो कि पीछे वर्णित की गई है इतिहास श्िद्ध है। हुरमतपिंह ने पुत्र 
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के लिए हेमवती को मांगा था ! कुछ शत्र ता सोहनपाल और हुरमतसिंह से पहले से हो 
१! इस प्रस्ताव ने चिनगारी का काम किया ओर खंगारों का नाश हुआ ! 

पात्रों के विषय में हम कद चुके हैं ।' सोहनपाल, हुरमतरलिंह, नागदेव, सहजेन्द्र, 
हेमवती (ध्रमकु वरि) पुरायपाल, धीर प्रधान, विष्णदत्त पाणंडे इतिहास खिद्ध व्यक्ति हैं 
शेष काल्पनिक ! खंगारों और बुन्देलों के युद्ध की मूल घटना, हेमवती का विवाह में 
मांगा जाना, युद्ध, शराव पिला कर खंगारों का नाश आदि घटनाएं सत्य हैं। शेष सब 
काल्पनिक हैं। अग्निदत्त पाएंडे का खंगारों के नाश में जो हाथ है वह उपन्यासकार 
की कल्पना है, इसे उसने स्पष्ट कर दिया है । स्थान सब ऐतिहासिक हैं । इस प्रकार 
हम इस निष्कष पर पहुंचते हैं कि उपन्यास की कथा कल्पना से विस्तृत किये जाने पर 
भी अपने मूल रूप में ऐतिहासिक है । ऐतिहासिक उपन्यासक्रार इतनी स्वतंत्रता का 
अधिकारी, है । न्‍ 


वर्मा जी का दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास 'विराटा की पश्चिती? है। इसकी कथा 
कल्पना से प्रसूत एवं जनश्र्‌ तियों पर आधारितः है'। वाताबरण अवश्य ऐतिहासिक है 
ओर उसका निवाह सफलता पू्वक्र किया गया है । इसमें फरु खथ्षियर के समय के 
इतिहास को प्रृष्ठ भूमि में लिया गया है जब उसकी निबलता के ऋण सेयद भाइयों का 
ही वास्तविक शासन था । सेयद्‌ भाइयों की झत्यु के पश्चात देश की अघ्तव्यस्त राज- 
नेतिक दशा इस उपन्यास से भली भांति विदित हो जाती है । कथा, पात्र सब काल्यनिक 
हैं। स्थानों के नाम अवश्य सत्य हैं। कथा के आधार के विषय में उपन्यासकार ने 
“परिचय? में जो कुछ लिखा है उसका सारांश निम्नलिखित हैः--- 

“विराट की पद्मिनी? की कद्दानी उन्हें सुरतान पुरा (परगना मौठ, जिला भाँसी) 
के निवासी नन्दू पुरोहित ने सुनाई थी जो उनके मित्र थे! उन्हें कहानियाँ सुनाने का 
शौक था। कहानी वर्मा जौ को,आकर्षक लगी । वर्मा जी ने उसकी सत्यता की. 
परीक्षा करनी चाही । एक दाँगी ने भी उसे बहुत कुछ उसी रूप में उन्हें सुनाया । इमके 
पश्चात वर्मो जी ने विराद, रामनगर और मुसाबली की दरस्तूर देहियां सरकारी दफ्तर 
में पढ़ीं ! ज्र्न उन्हें पद्मिनी के बलिदान का सूच्म वशुन भिला | आगे वमो जी ने 
. लिखा है--“देवीजिंह, लोचनसयिंह, जनादन शर्मा, अलीमदौन इत्यादि नाम काल्पनिक 
हैं परन्तु उनका इतिहास सत्य मूलक, है। देवीसिंह का वास्तविक नाम इस समय 

| बतलाया जा सकता है। अनेक कांलों की सच्ची घटनाओं को एक ही काल में 
समावेश कर देने के कारण में इस पुरुष के सम्बन्ध क्री घटनाओं को दूसरी घटनाओं से 
अलग करके बतलाने में असमथ हूं । जबादन शर्मा का वास्तविक व्यक्तित्व एक दुखान्त 
घटना है। जिस तरह जनादंव ने जाल रच कर देवीसिंह को राज्य दिलाया था, उसी 
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तरह वह इतिहास और किम्बंदन्तियों में मी प्रसिद्ध है परन्तु वास्तविक जनादन का अन्त 
बड़ा भयानक हुआ था।” 

“कहा जाता है राजा नायकरसिंह के वास्तविक नामधारी राजा के मरने के 
बाद उनकी रानी ने प्रण किया था कि जब तक जनादन ( वास्तविक व्यक्ति ) का सिर 
काट कर मेरे सामने नहीं लाया जायगा तब तक में अन्न अ्रहणा न करू गी। रानी का 
एक सेवक जब उस बेचारे का सिर काट लाया तब उन्होंने अन्न अहण किया । यह 
घटना झाँसी के निकट एक ग्राम मौराम छिया की है।”? 


द “लोचनमिंह के वास्तविक रूप को इस संसार में विलीन हुए लगभग बीस वर्ष 
से अधिक नहीं हुए । वह बहुत ही उदराड और लड़ाकू प्रकृति के पुरुष थे । मेरे मित्र 
श्रीयुत मेथिलीशरण जौ शुप्त ने उनके एक उद्दंड कृत्य पर “सरस्वती? में 'दास्ताने? शीषक 
से एक कविता भी लिखी थी ।””? कर 
. “परन्तु जैसा मैं पहले कह चुका हूँ उपन्यास कथित घटनाएँ सत्य मूलक होने 
पर भी अपने अनेक कालों से उठा कर एक ही समय की लड़ी में गूथ दी गई हैं 
इस लिए कोई महाशय उपन्यास्र के किसी चरित्र को उसके वास्तविक रूप का सम्पूर्ण 
प्रतिबिम्ब न समर्ये और यदि कोई बात ऐसे चरित्र की उन्हे खठके. तो बुरा न मानें ।” 
«>बर्मा जी के उपयु क्क कथन से स्पष्ट हो जाता है कि कथा का आधार जनश्र तियाँ 
_और दस्तूर देहियां हैं। घटनाएं सत्य हैं पर इतिहास से सम्बन्धित नहीं हैं और अनेक 
कार्लो की हैं।. इस कारण इस उपन्यास को ऐतिहासिक आवरण में लिपटा हुआ 
रोमान्स कहना ही अधिक उपयुक्त है। मुख्य चरित्र जिनके नाम ऊपर दिये गये हैं 
काल्पनिक हैं, परन्तु उनके सम्बन्ध सें जनश्र तियां हैं। शेष्र॒ चरित्र बिल्कुल काल्पनिक 
हैं। कथा का संगठन भी कल्पना पर ही आधारित हैं। जैसा कहा गया केवल स्थान 
सत्य हैं और बुन्देलखणड का वातावरण भी ! कुछ भी हो कल्पना रमणीय है ओर उसे 
* ऐतिहासिक श्रावरण जिस कुशलता से उढ़ाया गया है वह सराहनीय है। उपन्यास पूर्‌ं 
ऐतिहासिक अतीत होने लगता है, यही उपन्यासकार कौ सबसे बढ़ी सफलता है।| 
>> “चुंसाहिब जू' के विषय में भी इतना दी कह जा सकता है कि वह भी ऐतिहालिक 
आवरणा में लिपटा हुआ कतिपय सत्य घटनाओं के आधार पर लिखा हुआ एक उपल्यात्र 
“ है । *+ कल्पना का योग इसमें भी है स्थानों के नाम इसमें भी सत्य हैं। गजेटियरों से 
“उसकी कथा का स्वरूप निर्मित हुआ है।, तत्कालीन ऐतिहासिक वातावरण सत्य आर 
यथार्थ है। सामनन्‍्तवाद के अन्तिम दिनों का वणन इसमें साकार हो-डठा दै.। जन- 
“अ्राठयो से इसमें भी लेखक को सहायता मिली है । इसे हम उस श्रेणी में नहीं रख सकते 
जिसमें गढ़ कुसडार है । यह “विराद्य की पद्चिनी, के अधिक निकट है।.. 
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०. अब कंचनार! को लीजिये ! 'कचनार में इतिहास और परम्परा दोनों का यौंग 
है। अनेक काल की घटनाएँ इसमें भी एक ही काल में गूथ दी गई हैं परनल्‍्तु 
इंसकी अधिकांश घटनाएँ सत्य भी हैं। हाल की ही एक घटना “भुवाल सनन्‍्यासी 
केस” को भी लेखंक ने कथा के विकास में उपयोग किया है। स्थान इसमें भी ऐतिहासिक 
हैं, सत्यं हैं। तत्कालीन इतिहास भी इसमें पूराता से प्रतिबिम्बित है। पिण्डारियों- के 
उपद्रव, गौसाइयों का उत्कष, मराठों के आक्रमण, अं्नजों की शक्ति वृद्धि. सभी कुछ 
इसमें ऋलक उठी हैं । परिचय” में उपन्यासकार ने इस सम्बन्ध की पर्याप्त बातों पर 
अकाश डाला है. 

. + ४सागर और घामोनी दोनों मेरे हृदय के बहुत निकर्ठ हैं। जब मैंने सागर 
गजेटियर, बुन्देलखएड का इतिहास और लाल कवि रचित छतप्रकाश, पढ़ ओर उन 
स्थानों की श्री को देखा तब मन में एक लालसा उत्पन्न हुई १” सन १६३५-३६ में व्मौ 
जी ने अमर कराटक पव॑त का भ्रमण किया जिसका उनपर बहुत प्रभाव पड़ा। इसी 
बीच भुवाल सनन्‍्यासी का सुकदमा छुपा ! सागर ओर धामोनी ने अमर कशएटक 
धूमिल संस्मरणों को सजग कर दिया ! 

न ४६ के लगभग उन्हे एक पस्तक 70088 07 (06 +.798779800078 
0/ ६86 /9/9009 -07[77/७ मिली जो इ"गलेण्ड में सन १८०५ में छपी 
थी । कुछ और पुस्तकें उनके हाथ में आई जिनमें एलविन को #0]& 80788 ४ 0 
(06 70828) ॥9702० और नागपुर से सरकार द्वारा प्रकाशित (6 फिक्षुं ७०708 
प्रमुख हैं । 

“धामोनी गॉडॉ-राजगॉंडों का था मुगलों, मराठों ओर बुन्देलों की जकड़ों में से 
गे ने हटते हटते भी इसको खोया और पाया | यंह क्रम कई बार घंटित हुआ ॥” 
..._ “म्रुवाल सन्यासी केस! डाक्टरों और वेज्ञानिकों में मतभेद का कारण हुआ। 

वर्मा जी ने मुकदमें से संम्बन्धित, मूल तंथ्य का उपयोग किया है । डो० बखरू इंस 
सम्बन्ध में उन्हें सहायक सिद्ध हुए । पर, हमें इससे यहाँ तात्पय नहों है । 

“कुचनार? के ऐतिंहासिक पहंलू पंर लिखते हुए वो जी कहते हैं--“कचनार के 
ऐतिहासिक पहलू के सम्बन्ध में मुफकों उतना संकोंच नहीं है। उपन्यास्त में वर्णित 
सब घटनाएँ सच्ची हैं। कैवल संमय और संथान का फेंर है ।“उदाहरेण के लिये 
डरू को घटना जो उसके भाई के वध से सम्बन्ध रखती है, धामोनी की नहीं है बल्कि 
ओऔरछा राज्य स्थित उबोरा ्रम से संम्बन्ध रखती है । डंझू का नाम भौ उबोरा से 
लिया गया है। बांकी डरू का कन॑ल दो जाना, पिण्डारियों द्वारा सांगंर की लूट 
भाग लेना, अन्त में साहस के साथ अंपने वध का सॉम॑ना करंना सेब ऐंतिहासिंक घंटेनाए. 
हैं। जनरल मालकम ने अपने )(७/7078 [| ०७७7४४७) ॥700 'में उनंमें' से कई का 
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वरणन किया है। परन्तु असली डरू जज्लाद के हाथों मारा गया था--जब सिपाहियों 
ने गोली मांरने से इन्कार किया.। परन्तु मुझकों डरू को मरवा देने को आवश्यकता नहीं 
जान पढ़ी? । “महन्त अचलपुरी और उनका अखाड़ा एक वास्तविकता है।“*'*****। 
मैंने का के लिखने में उपन्यास के अनुसार इतिहास और परम्परा दोनों का उपयोग 
किया (११ 


“ “परिचय” से स्पष्ट है कि “कचनार” में इतिहास भी है और परम्परा भी ! डरू 
को घटना की ऐतिहासिकता के विषय में तो लेखक ने पर्याप्त हवाला दिया है पर 
दलीपसिंह, मानसिंह, कचनार जेसे मुख्य पात्रों के सम्बन्ध में और उनसे सम्बन्धित 
घटना के विषय में लेखक बिलकुल चुप हो गया है। भले ही धामौनी में राज गोंडों 
का राज्य रहा हो पर जिन घटनाओं का उपन्यास के मुख्य पात्रों के साथ सम्बन्ध है 
उनके सम्बन्ध में उपन्यासकार की चुप्पी से यही निष्कषन निकलता है कि वे सब काल्पनिक 
हं। भुवाल सन्यासी के मुकदमे आदि ने ही उन्हें उत्पन्न किया है। इन पात्रों के नाम 
भी काल्पनिक हैं। उपन्यास की कुछ घटनाओं का सम्बन्ध ही इतिहास से है, शेष का 
नहीं । वे अतीत और आधुनिक काल सबसे सम्बन्ध रखती हैं । उनकी सत्यता उन्हे 
ऐतिहासिक नहीं बना सकती ! अस्तु 'कन्नतार” भी भुसाहिब जू की कोटि में ही आता 
: है जो इतिहास ओर परम्परा दोनों पर आधारित है। . गढ़-कुणडार की कोटि में इसे 
भी नहीं रखा जा सक्रता । है 

5 किचनाए! के पश्चात हमारी दृष्टि 'माँसी की रानी? पर पड़ती है। मभांसी की 
रानी? में वर्मा जी सब प्रथम वास्तविक ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में प्रकट हुये 
हैं। यह उपन्यास उनकी बारह>तेरह वर्ष की ऐतिहासिक खोज बीन का परिणाम है । 
इस उपन्यास के लिखने में 20 उद्देश्य ही यही था कि इसमें ऐतिहासिक तथ्यों का [्‌ 
, पूणा रूपेणएा पालन हो “परिचय? में उन्होंने लिखा है--“मैंने निशच्रय क्रिया कि 
. उपन्यास लिख गा, ऐसा जो इतिहास्र के रगरेशे से सम्मत हो और उसके संदस् में हो । 
इतिहास के कंकाल में मांस और रक्त का संचार करने के लिये मुझको उपन्यास ही 
अच्छा सावन अतीत हुआ ए? _ 

५.” बमो जी-के इसी निश्चय ने ही प्रस्तुत उप्रन्यास को पूर्णतः ऐतिहासिक आवरण 
पहनाया है । इतिहास के अत्यधिक आग्रह के कारण यह अधिकांश स्थलों पर बोमिल 
भी हो उठा है पर इसके अतिस्क्ति और कोई उपाय न था । ऐतिहासिक तथ्यों का वर्णन 
ऐतिहासिकता की रक्ता: के लिये आवश्यक था । 

पारसनीस ने लिखा था कि रानी विवश होकर अंगरेजों से लड़ी थीं। वे 
माँसी: का अबन्ध अगोेजों की ओर से ही कर रहीं थीं। उनका शौर्य विवश॒ता की 
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परिस्थिति में उत्पन्न हुआ था ! वर्मा जी को यह बात खटकी। उन्होंने 'परिचय? में 
लिखा है--“पारसनीस” के अन्वेबण काफी सूल्यवान होते हुये भी उनका विचार कि 
रानी मांसी का प्रबन्ध अगरेजों की ओर से “गदर? के जमाने सें करती . रहीं--परदादी 
और दादी की बतलाई हुई परम्प्राओं के सामने मन में खपता नहीं था ।” - भाँसी की 
रानी के विषय में भारतीयों की एक अपनी घारणा है। हमें भी पारसनीस का उपयु कक 
कथन मान्य नहीं है । 


. ६. बर्मा जी का दृढ़ विश्वास था कि रानी खतंत्रता के लिये लड़ीं । उन्होंने यामभ्री 
की खोज की । जजी कचहरी की अलमारी में चालीस पचास चिदिठ्याँ उन्हें मिलीं 
“जो १८५५८ में किसी अंग्रेज फोजी अफसर ने ले० गवनर के पास माँवी को अधिकृत 
कर लेने के बाद रोज रोज भेजी थीं ।”? ' 

इन चिद्ठियों से वर्मा जी का रानी के सम्बन्ध में निजी विश्वाल और भी .हृढ़ 

आ । इसके पश्चात नवाब अली बहादुर का रोज नामचा भी उन्हें मिला--रानो 
लच््मी बाई की विलक्ष गता और तत्कालीन समाज की प्रगति और रहन सहन का भी 
उससे पता चला । 


५“मुशी तुराब अली दरोगा ने जो अंग्रेजों की ओर से पुलिस के थानेदार थे; 
वर्मा जी को रानी के सम्बन्ध में बहुत बातें बताई । इनकी झत्यु ११५ वष को आयु 
में हईं। उनकी बताई हुई बातों से वर्मा जी के विश्वास को और भी दृढ़ता प्राप्त हुई । 
इसी अकार के कतिपय अन्य सूत्र भी उन्हें मिले जो उनकी विचार धारा के हो 
पीषक थे । ' 
५ मोती बाई--जूडी, दुर्गा बाई, सुगल खां ऐतिहासिक हैं । इनके सम्बन्ध की 
घटनाओं का सार सत्य है। 
निष्कर्ष यह कि केवल पारम्ननीस महोदय के कथन की प्रतिक्रिया स्वरूप ही वर्मा . 
जी को इतने सूत्र हढ़ने पढ़े ।+:“उंपन्यास पूरा रूपेण ऐतिहासिक हैं !_ प्रेम कथाओं में _ 
खवश्य कल्पना ने भी पर्याप्त सहयोग दिया है। छोटी का वास्तविक नाम मछरिया आर, 
ऐसा वर्मा जी ने 'परिशिषट” में लिखा है ।: उपन्यास में वरणित स्थान भ्री..ऐतिहाविक 
हैं। ऐतिहासिक तथ्यों के अत्यविक आग्रह ने,जैसा कि कद्दा जा चुका है उपन्यास को 
बोफिल कर दिया हैं। “अस्तावना? का अंश राजा गंगाबर राव व उनके पूर्वजों के 
इतिहास से ही संबंधित है। “ऊभा के पूव! से कथा आरम्म होती है जो “अस्त” तक 
. पहुँचकर समाप्त हो जाती है। कथा में भी अधिकाँश स्थलों पर - उपन्यास से इतिहास 
प्रबल हो उठा है।.. 
माँसी की रानी को ६ए अभी पर्योप्त समय नहीं बीता इसी कारण ऐतिहासिक 
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तथ्यों के अन्वेषण से वा जी को विशेष दिक्कत नहीं पड़ी । स्वयं भी झाँसी के ही 
निवासी होने के कारण एवं आनन्द राय के द्वारा रानी से किसी ने किसी रूप में सम्ब-- 
न्धित होने के कारण भी उन्हें उनके विषय में पर्याप्त सामग्री मिली । इतिहास एवं जनता 
को रानी के श्रति धारणाओं, दोनों का योग प्रस्तुत उपन्यास में निखर उठा है। वर्मा जी 
_ के समस्त ऐतिहासिक उपन्यासों में केवल यही ऐसा है जो एक बहुत बड़ी सीमा तक 
अपने ऐतिहासिक होने का दावा कर सकता है । 

मांसी की रानी? के पश्चात “मुगनयनी? का प्रकाशन हुआ । “सगनयनों? 
निश्चय ही “माँसी की रानी? की ऐतिहासिता के समकक्ष नहीं है कारण वर्मा जी ने 
प्रारम्भ में ही स्पष्ट कह दिया है कि इसका कथानक ऐतिहाविक रूमानी है। यही 
कारण है कि इसमें “औाँवी की रानी? की अपेज्षा इतिहाश का आग्रह कम है और 
जनश्र तियों को भी महत्व दिया गया है। है हु 


शगनयनी? का कथानक मानस्िंदह तोमर ( १४८६-१५१६ ) के राज्य काल से 
संबंध रखता है। मानसिंह ख्वालियर का राजा था। इस काल में इतनी अधिक 
राजनंतिक अस्तव्यस्तता थी कि इसे यदि इतिहास का अब युग कह्य जाय तो कोई 
अत्युक्ति न होगी। ऐसे समय में भी ग्वालियर ने कला और संस्क्षति के ज्षेत्र में पर्याप् 
उन्नति की । अमग्रेज इतिहासकारों ने मानसिंह के राज्य काल को तोमर शासन का 
स्वरा युग ( (४0]067 9208 ० ]079/ 76 ) कह्ाा है। वर्मा जी के ही अनुसार 
“पन्द्रहवीं शताब्दि के अन्त और सोलहवीं के प्रारम्भ को राजनेतिक और आर्थिक दृष्टि 
से भारतीय इतिहास का कराल, कठोर और काला युग कहें तो अतिशयोक्ति न होगी । 
उत्तर में सिकन्दर लोदी ओर उसके सहयोगियों के परस्पर युद्ध तथा दोनों द्वारा घोर 
जन-पीड़न, राजस्थान में राणा कुम्मा का अपने बेटे के ही हाथ से बियर द्वारा वध, और 
- उसके उपरान्त वहां की अराजकता, गुजरात में महमूद बघरों के अगस्त विजन और 
रक्षपात, मालवा में गयासुद्दीन खिलजी और उसंके|उत्तराधिकांरी नसीरुद्दीन की अत्या- 
चार प्रियता और अय्याशी, दक्षिर में बदमनी सल्तनत और विजय नगर राज्य के युद्ध 
ओर बहमनी सल्तनत का पाँच सल्तनतों में बिखर जाना, जौनपुर, बिहार,और बंगाल में 
पठान सरदारों की निरन्तर नोच खसोंट और इने सबके लगभग बीच में भ्वालियर । 
शवालियर पर सिकन्दर लोदी के पिता बंहलौल ने आक्रमण किये, फिर सिकन्दर ने 
ग्वालियर का कचूमर निकालने के लिये कसर नंहीं लगाई । सिकन्द्र ग्वालियर पर पाँच 
बार वेग से आया । पांचों बार उसे मानवथिंद के सामने से लौट जाना पड़ा । ** ****** 
अन्त में सिकन्दर को १४०४ में आगेरे का निर्माण इसी मानसिंह तोमर को पराजित 
करने के लिये करना पड़ा ”" '* “तो भी सिकन्दर सफल न हो पाया । ग्वालियर पर 
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घेरा डालकर नरवर पर चढ़ाई करदी थी । नरवर ग्वालियर राज्य में था। उस पर 
दावा राजसिंद कछवाह्य का था। राजसिंह ने सिकन्दर का साथ दिया। तो भी 
नरब॒र वाले ११ महीने तक लगातार छाती अड़ाए रहे । जब खाने को घास ओर पेड़ों 
की छाल तक अलभ्य दो गई तब उन लोगों ने आत्म समपण किया । फिर सिकन्दर 
ने मन की जलन को नरवर स्थित मन्दिरों और मूर्तियों पर निकाला-वह £ मंहीने इसी 
उद्देश्य से नरबर में रहा 2 

मान्िंह ने ग्वालियर में अनेक नवीन भवन बनवाये जो आज भी हैं। मान 
मन्दिर और गूजरी महल इनमें प्रमुख हैं! ग्वालियर का संगीत विद्यापीठ भी उसी 
समय स्थापित हुआ था जिसमें तानसेन ने भी शिक्षा पाई थी । 

मानसिंह और गूजरी रानी झुगनयनी का विवाह कहा जाता है सन १४६२ 
के लगभग हुआ । बजू बावरा ( इतिहास प्रसिद्ध गायक ) मानसिंह के ही दरबार में 
था ) उसने मसुगनयनी के नाम पर कई राग बनाये--जिनमें .गूजरी टोड़ी और मंगल 
यूजरी विशेष प्रसिद्ध हैं । 

शुगनयनी गूजर कुल की थी और राई गाँव की निवासिनी । वीरता और शौय में 
विवाह के पहले ही प्रसिद्ध थी । 

महमूद बघरा के भोजन का उल्ले ख 'मीराते सिकन्द्री? के आधार पर किया गया 
है! नसीरुद्दोन की विलास प्रियता एवं उसका पन्द्रह हजार बेगमें रखना भी इतिहास 
प्रसिद्ध ही हे 

स्वयं वर्मा जी के अनुसार “उपन्यास में आये. सभी चरित्र--थोंड़ों. को छोड़कर 
ऐतिहासिक हैं। विजय जंगम लिंगायत था"*' *- लिंगायत सम्प्रदाय का, बासव पुराण 
दक्षिण में बारहवीं शताब्दी में लिखा गया था '“***” विजय जंगम मानसिंह तोमर 
का मित्र था।? क्‍ 
“लाखी और अटल की कथा के साथ नटों का सम्बन्ध है” *” '“'। मगनयनी ने , 
अपने ब्याह से पहले राजा मानसिंह से जों वचन लिये थे उनमें से एक यह भी था 
कि राजा राई गाँव से ग्वालियर किले तक साँक नदी की नहर ले जायेंगे। राजा ने यह 
नहर बनवाई, उसके चिन्ह अब भी वर्तमान हैं |?” 

मानपिंह के आठ रानियाँ होने वाली बात लेखक को ग्वालियर किले के 07708 
से पता चली ! यह किम्बदन्ती दै। किम्बदन्तियाँ ती मानविंह के २०० रानियाँ होने 
को भी कहती हैं पर लेखक को आठ रानियों वाली किम्बदन्ती मान्य लगी । 

मृगनयनी के दो पुत्रों वाली बात भी गूजरों और 0पां06 के अनुसार है। 
इनके विषय में भी किम्बदन्तियाँ हैं। कुछ कहते हैं कि इन दोनों पुत्रों ने आत्म वध 
कर लिया था और कुछ कहते हैं कि मृगनयनी ने स्वयं ही अपने पुत्रों को राज्य 
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दिला कर विक्रमादित्य को राज्य दिलाया था! लेखक ने इसी दूसरी बात को 
माना है। दोनों ही बाते' परम्परा पर आधारित हैं। 


बोघन ब्राह्मण भी ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। वर्मा जी के अनुसार--“उसके मारने 
वालों को बबरता का मैंने बहुत थोड़ा वन किया है--करना पड़ा ।” उपयु क्व सम्पूर्ण 
विवेचन से हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि “दुगनयनी? में भी वर्मा जी ने इतिहास 
एवं किम्बदन्तियों, तथा परम्पराओं का सहारा लिया है। शगनयनी और मानसिंह के 
विवाह से संबन्धित घटना किम्बदन्ती ही है। अठल और लाखी की कथा भी जनश्र ति 
पर आधारित है। 
पात्र। में अटल, लाखी को जनश्रु ति के आधार पर स॒ष्टि हुई है। पिल्ली, पोंटा, 
कला, निह्लसिंह आदि पात्र काल्पनिक हैं। मरूगनयनी, मानउिह, सिकन्दर, बचर्स 
गियास, नसीरुद्दीन, राजबिंह, विजय जंगम, बजू, बोघन आदि पूर्ण ऐतिहासिक हैं। 
सुल्तानों एवं मानतिह के बीच में हुए युद्ध ऐतिहासिक हैं। शृगनयनी का अरने 
की सींग पकड़ कर मोड़ देना और थिंकार खेलते हुए मानसिंह को सुगम्ध कर देना 
न्वालियर गजेटियर के आवार पर है। नखर के ऊपर हुए आक्रमण भी इतिहास 
प्रसिद्ध हैं । 
उपन्यास सें आये सारे स्थान ऐतिहासिक हैं। राई की गढ़ी के भग्वावशेष, सांक की 
नहर के चिन्ह आज भी हैं। ग्वालियर किले का तैलमन्द्रि मानथिंह और विजय जंगम 
की मित्रता का परिचयक है। बेजू द्वारा बनाये गये रागों के विषय में हम कह ही चुके हैं । 
इस प्रकार उपन्यास कौ मुख्य कथा ऐतिहाविक है। प्रासंगिक कथाएँ. अवश्य 
काल्पनिक और जनश्र तियों पर आधारित हैं। उनमें भी थोड़ा बहुत इतिहास झलक 
उठा है। जहाँ २ लेखक ने इतिहास के अतिरिक्त अन्य आधार माने हैं--व॒र्ढाँ उसने 
स्पष्ट कर दिया है । इन जनश्र तियों ने जिस कथा को जन्म दिया है वह भी उतनी ही 
' आकषक है जितनी मल कथा 
हि धादकुएडार! की कोटि में “गगनयनी? को भली भांति रखा जा सकता है। इसे 
ऐतिहासिक कहने !में हमें कोई मिमक नहीं ! उपन्यासकार को कल्पनाएँ करने का 
अधिकार है ओर वा जी ने जहाँ भी कल्यनाएँ की हैं वहाँ इतिहास तनिक भी विक्ृत 
हुआ ! वे पूर्ण रूपेण इतिहास की संगति में हैं 
वर्मा जी का सबसे नवीनतम ऐतिहासिक उपन्यास “हटे काँटे! है। इसके 
“परिचय” में लेखक ने लिखा है--“हटे काँटे की मल कथा का सार बहुत समय से मन 
को कॉच रहा था । यथेथ्ट सामग्री श्राप्त करने की लालसा में अक्ाशित भ्रन्थों को, जो 
मेरी पहुँच के भीतर थे, टटोला तो उनसे संतोष नहीं हुआ । बाजीराव का दिल्ली पर 
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१७३७ में यकायक मपझदा मारना, मुहम्मदशाह के दरबारी और उनकी र॑गेरेलियाँ, 
मौर हसन खाँ दरबारी की हेकडी और गुरझगीरी, निजामुलमुल्क और सादत खाँ कौ 
महत्वाकांच्षाएँ और अपनी ० स्वाथ सिद्धि के लिये नादिरशाइ को उन दोनों का न्योता, 
जादों का उत्थान; शासन की घोर अव्यवस्था इत्यादि प्रसंग तो इतिहासों में कम बढ़ ब्योरे 
के साथ मिले परन्तु जब साधारण की आर्थिक स्थिति, जन संस्कृति का उतार चढ़ाव 
और जनमन की प्रगति का वर्णन विश्लेषण हाथ न पड़ा । 

उत्तर भारत का साधारण जन विपदग्स्त था और विषण्ण | कष्ठों के पत्थर 
आए दिन उसके सिर पर फिकते रहते थे । वह रोता था--ओऔर गाता भी था। क्‍या 
गांता होंगा ? कंब केसे ? त्र॒स्त मनो कामना की तृप्ति के लिये उसके पास त्योहार थे, 
लोक गीत थे | कुरिठत मन को वह उनमें व्यक्ल करता था परन्तु मनोबल उसको प्राप्त 
होता था सन्त महात्माओं की वाणी और सन्तप्त हृदयों के अम्रत, भक्ति मांग से । केसे 
गांठ में आता दोगा मनोबल इस स्राधन द्वारा, मनोविज्ञान का विद्या्थों उसको अपनी 
कल्पना में बाँव नहीं पाता । 

इन यन्‍्त महात्माओं और सन्त कवियों का वणशन और जन संस्कृति तथा प्रगति 
पर उनका श्र भाव कितना होता रहा है, यद फारसी छी विख्यात इतिहास पुरुतकों में 
बहुत ही कम मिलता है |”? क्‍ 

इसके पश्चात लेखक ने राय चतुरमन ' कायथ श्रौर बहादुरसिंह भठनागर की 
'लिखी दों पुस्तकें “चहारे गुलशन” ( १७५६ ) और “यादगारे बहादुरी? (१८१७ ) का 
उल्लेख किया है जिसमें सन्‍्तों, काव्यों ओर कलाकारों के बारे में विशदता से लिखा 
गया हैं। | । 

जिस समय दिल्ली पर नादिर शाह का आक्रमण हुआ था उस समय वहाँ 
मुहम्मद शाह ( १७१६-४ ८ ) का राज्य था। “नादिर शाह के आक्रमण का आप . 
बीता और आँखों देखा वणन आनन्दराम मुखलिस ने अपने इतिहाव “तज किरह? में 
किया है (४! “““*“ ““फ्रेजर ने जो उस समय अहमदा वाद में था-नादिर शाह पर 
पुस्तक लिखी थी । यह--नादिर शाह? सन १७४२ में लन्दन में छपी थी जर 
का एक परम भिन्र? मिजो मुगल अहमदा बाद में था। इसी नित्र के पास दिल्ली से. 
सरबुलन्द खां के निजी सचिव के पत्र आया करते थे। नादिर शाह ने सरबुल्लन्द खां 
को दिल्ली को लूट वसूली पर नियुक्त कर॑ रखा था। इसलिये उन पत्रों में जो कुछ 
लिंखा गया उसका विश्वास किया जां सकता है। यह पुस्तक मुझे; भाग्य से मिल 
गई परन्तु उस में इतना विशद्‌ वन नहीं है जितना आनन्द्राम'मुखलिस? के “तज क्विर८? 
में उपलब्ध है! आजनन्द्राम मु-म्मद शाह के मुशियों में था ।?' ४ 
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इलियट और डासन ने अपने अन्ध 'नां8॥0ए रण ॥709 88 (६00 ४७ए 
8 0छ7 #507 878? में इस विषय पर केवल २१ पृष्ठ लिखे हैं। लेखक ने 
आनन्दराम की “तज किरह! की खोज की । . बड़ी कठिनाइयों के पश्चात वह उसे 
मिली । उसे लेखक ने एक मौलाना साहब से सुना । 
रबाई कया दृत्तान्त लेखक को ख्वाजा अब्दुल करीम खां काश्मीरी की पुस्तक 
“बयाने चुकाय? में मिला जो लाहोर की पब्लिक लाइबेरी सें हैं। एक पाकिस्तानी 
मुसलमान मित्र के द्वारा उन्हें इससे बहुत सी सामग्री मिली ! 


न्रबाई पर अरविन ने भी अपने “86७7 )/४0फ797909 ५०), ! में लिखा है 
पर संक्षेप में । अरविंन लिखता है-- द द 

“गु06७ (0०700००७० ( नादिर शाह > ०/॥0छ४०0 ४#7977897/ 80776 
70]85%/07 8#07 एंड #7त0प78 50770ं92708,.. [2870088 70. 80798 
एछ8 0007786व 9४६07 99, 008 7त87 0870 78 शॉ00 ॥87760 
िप्राककां, 80 छरंट्/॥ए (॥599680 ४ां।0 9ए ॥७७ ए्रपशं0क ए0च्तथ्च5 छा 
0०06 के. #0707 ०॑ ॥रंक फ्रच 06 000४१ ४८७ $0 ४७ एहांपे 
(8 4000 87व छदिशा 0 7084 त करां5 ७४०, 7 छाव8 एप +98 
276906% ते ४860 ४38 ठपोत 88ए8 467 8९॥ [07 (78 ॥9३ 
77#/7९ [0 फ85 [&ए077? 


अर्थात--“विजेता ने कठोर अमियानों के उपरान्त कुछ अवकाश मनोरजन के 
लिये निकाला । उसके सामने उत्य और गान हुए। नरबाई नामकी एक भारतीय 
नर्तकी ने अपनी स गीत श्रक्कि और विजेता के यश गान से उसे इतना मुग्ध कर दिया कि 
उसने नरबाईको चार सहुस्त रुपये दिये ओर साथ में इरात ले जाने का आदेश किया । 
. इस अन्तिम कपा से न्रबाई ने अत्यन्त कठिनता के साथ अपने को कचा पाया ।” 

“ज्रबाई फारसो की गजलें तो गाती ही थी उसे सूरदास,नन्ददास और रसखान 
के पद्‌ बहुत प्रिय थे । हो सकता है जब नृरबाई ने कोई पद गाया तो मुहम्मद शाह ने 
नादिर शाह को सुमाया हो कि “कन्हेगा.को तारीफ का पद आपको हो दारीफ़ 
में दे ।?? क्‍ 

न्‌रबाई पहले सादत खाँ के पास थी। बाद में वह मुहम्मद शाह के पास 
पहुँच गई। सादत खाँ क्रों यह बुरा लगा। उसने नादिर शाह को इसलिये भी 
निमन्त्रण दिया ! उसका जो अन्त हुआ वह उपन्यास में है। यह इतिहास को मान्य 
है कि सादत खां ने आत्म घात किया । क्यों किया इस पर विभिन्न मत ६ं। लेखक 
को केवल इतना ही मान्य है कि उसने आत्मघात किया। 
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मुहम्मद शाह ने नादिर शाद को नूरबाई दी । नादिर शाह इतने से ही न तृप्त 
हुआ | उसने बीस करोड़ रुपये और मांगे । मुहम्मद शाह न दे सका। उसने दिल्ली 
को लूटा और यत्तर करोंड की सम्पत्ति और तंख्तताऊस लेकर ईरान खाना हुआ । खांध 
में नरबाई और ४००० नतेकियां और थीं 

नादिरि शाह की लूट का विवरण अब्दुल अजीज की पुस्तक “76 ॥7709878|- 
$784807ए ०0 ६06 70त97 )४0प्रष्टॉ09)9 में है । 


न्रबाई देश न छोड़ना चांहती थी । लाल किले के पहरे में कुछ हिन्दू जाट भी 
“थें। उन्हीं में से एक की सहायता से वह निकल भांगी । द 
४००० नतंकियां भी वह ईरान न ले जा सका । चिनाब नदी में बाढ़ आई । 
सब कुछ अस्त व्यस्त हो गया । इसी में वे भी बच गई । 

.. दिल्ली के कत्लेआम का वणणन लेखक ने हैनवे नामक एक यूंरीपीय यात्री के बयान 
के आधार पर किया है। 

अंब प्रश्न उठता है नरबाई दिल्ली से भाग कर कहाँ गई ? लेखक ने उसे पहले 
से ही भक्ति की धारों में लीन दिखाया है। उसके अनुसार वह ब्रज गई और वहीं 
उसने उस जाट सेनिक के साथ नए जीवन का आरम्भ किया 4 यह क॒द्ाँ तक इतिहास 
दिद्धु है इस पर लेखक ने कुंछ नद्टों कहा--उसने संक्रेत यह किया है-- 

“नरबाई लाल क्रिले से भागकर 'छुफः में शामिल हो गई । सदाखुख के बतलाये 
हुये वेसे दुराही इतिहास लेखक और क्या कहते ? हाँ रखखान होता _तो वह कहता 
सच्ची बात । या दतिया का कारे? कवि जिसकी दो पंक्षियाँ ही काफी होंगी“ 

हिन्दुन के नाथ तो हमारा कुछ दावा नहीं*« 
जगत के नाथ तो हमारी सुधि लीजिये-- 
नरबाई ब्रज तीथ में केसे पहुँच गई होगी ? जब दिल्ली में कहर बरस रह था, 
नादिरशाह के सिपाही दिल्ली के आस पास तीस चालीस मौल तक मारघाड़ कर रहे थे, 
वह केसे निकल पाई होंगी ? पर वह तलवारों 'के तूफान में से बच निकली इसमें कोई 
संदेह नहीं । फिंर वह क्‍या से क्या हो गई-थहं तुलसीदास के इस पद्‌ से कुछ तो समस्त 
में आ सकता है-- 
मैं हरि पंतित पावन सुने--- 
'मैं पतित तुम पतित पावन दोउ बानकऋ बने 
ब्याध गनिका गज अजामिल साखि निगमनि भने !! 


कक क#फके के के ४ 


_नन्ददास, सूरदास इंत्यादि भक्त सम्त कवियों के रस का जो प्रभाव अहिन्दू 


उपन्यातों की ऐंतिहाचिकता । २४४ 


गायिका पर पड़ा नूरबाई उसी का श्रतिबिम्ब है और उस प्रभाव के ऋमिक विकास 


का भी ८ 


इस शकार हम देखते हैं कि लेखक के पास नरबाई के दिल्ली छोड़ने तक तो 
पयाप्त ऐतिहासिक आधार हैं पर नरबाई के बाद के जीवनके संबंध में इतिहास का आश्रय 


उसे नहीं मिला । बाद की सारी घटनाएं उसको कल्पना ओर अनुमान पर आश्रत 


हैं। मध्य कालौन भक्ति आन्दोलन एक 'सॉस्क्रतिक आन्दोलन था जिसका जन जीवन 
पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा था । लेखक ने नरबाई को भी उसी से भीगा दिखाया है। उसका 
दिल्ली छोड़ने के पश्चात का सारा चरित्र लेखक की इसी आस्था और उसके इसी 


अनुमान पर आधारित है। बाद की अन्य घटनाएँ भी कल्पना की ही उपज हैं । 


पात्रों में बाजीराव, मस्तानी, निजामुल मुल्क, सादत खां, मुहम्मदशाह, नरबाई 
ऐतिहासिक व्यांक्ल हे | मीहन,रोनी,त॑ ता /चन्तामाने,शुबराती काल्पानका घटनाओं के विषय 


में हम कह चुके हैं। आरम्भ की सारी मुख्य घटनाएँ ऐतिहासिक हैं बाद की काल्पनिक ! 
मोहन-रोनी, तोता-रोनी, मोहन-शुबराती, मोहन-नरबाई प्रसंग भी काल्पनिक हैं। 


मोइन और नृरबाई के प्रसंग के पीछे लेखक की अपनी एक आस्था है । नरबाई का चरित्र 
उसकी इसी आस्था का परिचायक है। 
युद्ध, लूटमार, नादिर शाह का कत्लेआम, नूरबाई का बच निकलना, वाजीराव 


के आक्रमण, निजाम का निकम्मापन, सादत खाँ की आत्महत्या सब ऐतिहासिक हैं ! 


७ ३॥४६ 
१0॥६ 


इनसे तत्कालीन राजनेतिक अस्तव्यस्तता और उथल पुथल का पूर्ण परिचय प्राप्त 
होता है । कर पा 
५  े हू ०७७ कस ५५ 
स्थान सभी ऐतिहासिक हैँ। कल्पना से उत्तराध में अधिक काम लिया 
गया है । है कुछ के. आऔ 
इतने विवेचन के पश्चात हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं कि अस्तुत उपन्यास, 


. इतिहास और लेखक के "निजी अनुमानों पर आधारित है । _ इसे 'म्रगनयनी? की कोटि 


न 


टी रखा जा सकता हैं। कल्पना रमणीय है ओर सारगर्भित भी। तत्कालीन बाता* 
वरण और भक्कि आन्दोलन के ज़्वार को देखते हुए लेखक का अनुमान बहुत अंदों में 
सत्य हो सकता है। दटे काँटे भी वर्मा जी के "ऐतिहासिक उपन्यासों कीं उसी परम्परा 


में हैं जिस में “मृगनयनी? व “गढ़ कुणडार? हैं । 


इस ग्रकार हम देखते हैं कि वो जी के इन ऐतिहासिक उपन्यासों की स्पष्ट ही 
चार कोटियाँ ब॒नु जाती हैं। पहली कोटि में हम “माँसी को रानी लक्ष्मी बाई! को 
रख सकते हैं जिसमें इतिहास का सवाधिक आग्रह है । दूसरी कोटि में उनके“गढ़ कुणडा[रः 
सगनयनी? व टूटे काँटे! उपन्यास आ ते हैं जिनमें अविकाँश और मुख्य घटनाएँ ऐतिहा- 
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घिंक हैं परन्तु जन श्र तियों, परम्पराओं और लेखक के निजी निष्कर्षों का भी योग है। 
तीखरी कोटि कचनार,_ 'सुताद्बि जू? की है जिनमें इतिदास ओर परम्पराओं का योग है 
एवं अनेक काल की घटनाओं को एक में गू थ देने का प्रयत्न है। जनश्र तियाँ एवं 
किम्बदन्तियाँ थोड़ा वहुत काम यहाँ भी करती हैं । चौथी कोटि में विराटा कौ 
पश्चिनी है जिसमें केवल वातावरण ऐतिहासिक है शेष सब कुछ जनश्र तियों और 

ल्यना पर आधारित है। इसकी कोई भी घटना इतिहास द्वारा मान्य नहीं: है। 

फिर. भी वर्मा जी के अपने दृष्टि कोणों और ऐतिहासिक उपन्यासों के. सम्बन्ध 

में उनकी निजी मान्यताओं जिनका पीछे उल्लेख क्रिया गया है को देखते हुए इन. सारे 
उपन्यासों को 'ऐतिहासिक? कहा जा सकता है। वर्मा जी का दृष्टिकोण ओर उनकी 
मान्यताएँ इतनी व्यापक हैं कि उनमें “विराटा की पद्चिनी? का समावेश भी अच्छी तरह 
हो जांता है। शुद्ध ऐतिहासिक दृष्ठि से देखने पर तो “मांसी की रावी” हो सफल हो सकता 
है और उसके पीछे दूसरी कोटि के तीन उपन्यास भी आ जाते हैं । शेष को अथ ऐति 
सिक कहा जा सकता है। “विराटा की पद्मिनी? ऐतिहाध्िक आवरण में लिपया हुआ 
'रोमान्स मात्र है। 
* कुछ भी हो वर्मा जी युग के सब श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं। हम भी 

ऐतिहासिक उपन्यासों के सम्बन्ध में वर्मा जी की मान्यताओं के समथक हैं । निरे 
ऐतिहासिक तथ्यों द्वारा ही उपन्यास को लाद दिये, जाने के पक्त में हम भी नहीं. है। 
कल्यित घटनाएँ, जनश्र्‌ तियां और किम्बदन्तियां भी अपना महत्व रखती दैं. ओर यदि 
लेखक उनका उपयोग सीमा के भीतर रहकर करता द्वे तो ठीक ही है। 


*..- वो जी समथ कलाकार हैं। ऐतिहासिक उपन्यास रुचता में उनको कुशलता 
असदिग्ध है। उन्होंने जिन जनश्रु तियों, किम्बदन्तियों' और परम्प्राओं को आधार 
बनाया है वे इतिहास की स'गति में ठीक उतरती हैं । - उनकी कल्यनाएं भी इतिहास के 
बांतावरण में पूरा रूपेणा निभ गई हैं । ह 


देशकाल चित्रण:-.... 


उपन्यास में देशकाल से हमारा तात्पयं “ उससें वर्णित आचार विचार, रीति 
रिवाज रहन-सहन और परस्थिति आदि से है? । # उपन्यात की कथा जिसयुग से संबंधित 
है उसमें उस युग की पूर्ण छाप होना अनिवाय है अन्यथा उसमें वास्तविकता का 
अभाव रहेगा । ऐतिहासिक उपन्यास कार के लिये देशकाल का महत्व अत्यधिक होता 
है। वह अतीत के इतिहास को अपनी कथा का विषय बनाता है। उसके पात्र अतीत के 
प्रतिबिम्ब होते हैं इस कारण यदि उनके क्रिया ऋलापों' में उस युग की छाप न हुई तो वे 
पूर्ण अस्मवाविक्र बन जाय॑ंगे । इतिहास में केवल घटनाओं का ब्योरे वार बणन होता हे, 
उस थुग विशेष म॑ जनता के सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन के चित्रण का उसमें 
अभाव होता है, ऐतिहासिक उपन्यास को इस अभाव की पूर्ति करनी पड़ती है। उसे 
अतीत की साखाजिक, सांस्कृतिक, आर्थिक सभी द्शाओ को अपनी कथा में पूरा 
यथाथ ता के शाथ उमारना पड़ता है और यदि इस कार्य में वह असफल हुआ तो उसकी 
कृति ऐतिहासिक गरिमा कौ अधिकारिंणी नहीं रह जाती । इसीलिये कहा गया है कि 
ऐतिहासिक उपन्यासकार को इतिहास, भूगोल, व तत्कालीन प्रत्येक आँदोलनों, प्रत्येक 
दर्शाओं का एण ज्ञान होना चाहिये, जिस युग का चित्रण उसके उपन्यास में हुआ है। 
पाठक उपन्यास को पढ़ते समय उस युग की प्रत्येक प्रद्धत्तियों को, प्रत्येक घाराओं को उसी 
रूप सें पाये जिस रूप से वे थॉ-तभी ऐतिहासिक उपन्यास सफलता का श्रेय प्राप्त कर 
सकता है । बहुधा अपरिपक्व ऐतिहासिक उपन्यासकार इसीलिये असफल हो जाते हैं कि 
उन्हें उस काल की रीतियों, जनसाधारण को सामान्य दशाओं, रहन-सहन आचार 
विचारों आदि का यही ज्ञान नहीं रहता जिसे वे अपनी कथा का माध्यम बनाते हैं । 
ु अस्तु-ऐतिदाप्रिक उपन्यासक्ार की सबसे गहरी पहुंच अपने उपन्यास में चित्रित 
यग के भीतर होनी चाहिये, उसे उस युग प्रवृत्तियों' और दशाओं से पूर्ण परिचित 
रहना चाहिये । जीवन को विविध दृष्टि कोशो' से देखने ओर समभ-े का प्रयत्न तो सभी 
कुछ न कुछ करते हैं पर कथा ओर उसके पात्रों को युग के अनुरूप बनाकर, उन्हे उस 
युग का वास्तविक प्रतिबिम्ब बना देना कठिन काये होता है। ऐतिहासिक उपन्यासकार 
यदि उसमें क्षमता है-इस काय को करता है ओर तभी वह सराहना का पात्र बनता हैं । 
बाबू बृन्दावनलाल वो ने जो भी ऐतिहाप्िक उपन्यास लिखे हैं अधिकाँश मध्य युग 
से सम्बन्धित हैं। गढ़ कुरडार का कथानक का १४ वीं शताब्दी से सम्बन्धित है, विराटा 
की पद्मिनी का ऐतिहासिक वातावरण सुगल साम्राज्य के पतन केप श्चात फ€ खसियर जैसे 





# बाबू श्यामसुन्द्रदास । 
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निबल बादशाह की झत्यु से उत्पन्न राजनेतिक अस्तव्यस्तता से सम्बन्ध रखता है ] 
मुसाहिब जू में मरते हुए सामन्तवाद और उभरते हुए पृ जीवाद का. आभास मिलता है 
जब अंग्र ज भारत में अपनी शक्कि को इृढ करते जा रहे थे ! 'कचनार? का मुख्य वातावरण 
भी अंग्रेजों की शक्ति दृद्धि और राजनेतिक अस्तव्यस्तता से सम्बन्धित है “सगनयनीः 
में १५ वीं व १६ वीं शताब्दी के सन्धि युग की भारत की राजनेतिक अस्तव्यस्तता का 
चित्रण है। 'माँसी की रानी? १८५७ की भारतीय जनकरांति से संबंधित है जब एक बार 
भारतीयों ने अपनी समस्त शक्ति से अंग जी पूं जीवादी शासन को उलट देने का प्रयत्न 
कियां था। “हटे कांटे? में एक बार वर्मा जी पुनः पीछे की और गयें हैं और नांद्रिशाह 
के आक्रमण के समय की भारतीय राजनेतिक उथल पुंथलं का चित्रण किया है। 


अस्तु हम देखते हैं कि इतिहास का मध्ययुग और आधुनिक युग ही उनकी 
कथाओं का माध्यम रहा है । कथाओं का क्षेत्र अधिकाँशतः बुन्देलखणड है जिसके इतिहास 
ओर चप्पे-चप्पे से लेखक अत्यविक परिचित है। इन विभिन्न उपन्यासों में विभिन्न कालों 
की राजनेतिक, सामाजिक और सॉँस्क्ृतिक उथल पुथले' अतिबिम्बित हुई हैं, भांति भांति 
के पात्र आये हैं, भाँति भाँति की प्रवृत्तियाँ उमरी हैं। प्रश्न यह होता है कि क्‍या 
उपन्यासकार उनके चित्रण में सफल रहा है ? क्या उसने अपने उपन्यायों में चित्रित 
युग को वास्तव में उनमें प्रतिबिम्बित दिया है ? इस प्रश्न के लिये हमें उसके प्रत्येक 
उपन्यात्त पर अलग २ दृष्टि डालनी होगी तभी हम उसकी सफलता और असफलता 
का अनुमान लगा सकते हैं। 

गढ़ कुगडार का कथानक १४ -वीं शताब्दी के बुन्देलखणड. से सम्बन्धित है। यह 
युग सामन्तीय युग था। सामन्तीय प्रवृत्तियां अपने पूरे उमार पर थीं! मुसलमानों 
का अविपत्य देश पर हो गया था फिर भी छोटे छोटे हिन्दू, राध्य देश भर में इधर उधर 
बिखेरे हुए थे । उन्हें पारस्परिक युद्धों से ही अवकाश न मिलता था । शक्कि विश्व, खल 
हो चुकी थी! अपने २ स्वत्व और स्वार्थों को लिए हुए अपनी अस्तित्व चिन्ता में ही 
वे प्रयलशील थे! च्॒त्रियों में जातीय अभिम[ात की गहरे भावना थी ज्ञो सामन्तीय 
प्रवृत्तियों से पूण मेल खाती है। सौन्दय की प्यास भी अनेक युद्धों का कारण बनती' 
थी। राजकुमारियों के अपहरण होते थे, युद्ध होते थे और राज्य समाप्त -हो जाते थे। 
पृथ्वीराज और जयचन्द का युद्ध इसका प्रमाण है। इन सामन्ती शायकों में 
और कई विशेषताएँ थीं। जरा जरा सी बात में तलवारे' खिंच जाती थीं, 
आन पुर मर भिटना इनके लिये साधारण सी बात थी और प्रतिशोध लेने के लिये 
वाह्मरक्कियो को आमंत्रण देने के तो उदाहरण भारतीय इतिहाम्र-में भर पढ़े हैं । 
जात्यामिमान की भावना भी जैवा कहा जा चुका है अपने पूरे वेग पर थी। क्षत्रियों में 
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यह भावना सबसे अधिक थी ! “गढ़-कुरडारः के कथानक में इस जात्यामिमान के कारण 
पारस्परिक मानापमान के परिशाम .स्वरूप हुए खंगारों ओर बुन्देलों के ही यद्ध का 
चित्रण है । सामन्त लड़ते थे - पिसती साधारण जनता थी। सामान्य रूप से ये ही 
भावनाएं उस समय उत्कषे पर थीं । 


“ढ़-कुणडारः के कथानक पर जब हम दृष्टि डालते हैं तो इसी निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैं कि उसमें ये प्रवृत्तियाँ पूणरूपेणा उभर उठी हैं। तत्कालीन युग उसमें पूरा 
रूपेण प्रतिबिम्बत है, हां कहीं ९ लेखक की आधुनिक विचारधारा भी काय कर रही है पर 
दबे रूप में ओर ऐतिहासिक वातावरण में लिपटी हुई। नागदेव हेमवती पर रीमता है--- 
उसे अपहृत करके अपने अधिकार में करना चाहता है। अग्निदत्त मानवती से प्रेम 
करता है, वह भी उसका अपहरण कर कहीं भाग जाना चाहता है। दिवाकर तारा से 
प्रेम करता है ओर समाज और घर्म की रुढ़ियों के सामने घुटने टेक देता है। बुन्देले 
खंगारों' के प्रस्ताव को अपना अपमान समझते हैं कारण वे अपने को उनसे ऊचा 
सममभते थे। अग्निदतत अपमानित होता है । सामन्‍्त नाग मित्र की मित्रता को एक 
आर रखकर उसे लात मारता है । अग्निदत्त अपमानित होकर बुन्देलों से मिलता हैं । 
छुल प्रपञ्च होते हैं, धोखे दिये जाते हैं । खंगारों का नाश दोता है और उनके रक्क माँस 
पर डुन्देले अपना महल खड़ा करते हैं। इस प्रकार तत्कालीन प्रवृत्तियाँ पूरे रूपेणा कथा 
में उभर उठी हैं। चरित्र भी युग के प्रतिबिम्ब हैं। नागदेव, हेमवती, सोदनपाल, 
: हुर्मतसिंह आदि सभी अपने युग की थ्रवृत्तियों को चरिताथ करते हैं और अपने निजी 
आदर्शों के लिए एक दूसरे से जूक जाते हैं। थयुद्धों के वणनों में भी तत्कालीन युग 
की पूर्ण छाप है । अन्य वरणान भी युग के अनुरूप हैं। एक बात जो खटकती है वह यही 
कि वर्णाश्रम धर्म की रूंढ़ियों के सम्मुख ये सामन्‍्त विचलित होते हैं । वर्णाश्नम घमं की 
रूढ़ियां भले ही साधारण जनों के लिए हों सामन्तों ने सदेव अपनी शक्ति पर हो विश्वास 
किया है । ये दुबल थे इस कारण उनके शिकार बनते हैं, उनके स्थान पर दूसरे होते तो 
वे सफल हो सकते थे । यहाँ लेखक की आधुनिक विचारधारा कार्य कर रहो है और 
उंसने बर्णाश्नम घर्म को आज की रुढ़ियों को उस युग में भी सामन्तों पर लादा है। 
परन्तु सामन्तों का उनके ग्रति तिर॒स्कार दिखा कर बह आधुनिक अभाव को बचा गया 
है। केवल दि्वाकर ही वर्साश्रम थम से भयभीत होता है, अग्निदत्त तो उससे 
संघर्ष करने को अस्तुत रहता है । 

“व्राटा की पश्मिनी? का वातावरण और पृष्ठभूमि मात्र एतिहासिक है। इसमें भी 
तत्कालीन परिस्थितियां उभर उठी हैं। सेयद भाइयों की झत्यु के पश्चात देश में राज- 
नैतिक अस्त व्यस्तता फोलं गई थी ! छोटे छोटे राजा नबाब स्वतंत्र होने लगे थे। देश 
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भर संघर्ष ग्रत्त था । साधारण जनता दरिद्रता की आगे में तड़प रही थी ! सामन्तीय 
स्वार्थ उसे और भी खोखला छिये दे रहे थे ! मध्य युगीन अन्यविश्वास भी इसमें मुखर 
हो उठ है । छुमुद पर देवीत्व का बोक लाद दिया जाता है। उसका रूप सामन्तों 
की लोलुप दृष्टि का लक्ष्य बनाता है। दासी पुत्र कुकर हीव समझा जाने के कारण 
उत्तराधिकार से वन्चित होता है। दरबारी चालें और पणयंत्र देवीसिंद को शजा 
बनाते हैं। सत्ता का मद देवीसिंह को गोमती की याद नहों आने देता ! छुमुद का 
सौन्दर्य युद्ध का कारण बनाता है। अलीमर्दान उसे प्राप्त करने के उद्देश्य से चलता है । 
विराटा पर आक्रमण होता है। भ्रूठा देवीत्व कुमुद और कुलर को एक होने से रोकता 
है । सामन्तीय व्यवस्था की वेदी में कुकर और कुसुद के श्रेम की बलि दे दी जाती है। 


ऐतिहासिक न होने पर भी विराटा को पद्मिनी के पात्र डस ऐतिहासिक वातावरण 
में इतना घुला मिला दिये गये हैं कि वे वातावरण की स्वाभाविकता बनाये रखते हैं । 
यहाँ उपन्यासकार की सफलता सराहनीय है। साधारण जनता के अंधविश्वासों ने ही 
मुद को देवी बनाया, यद्यपि. सामनन्‍्त उसके देवीत्व को अच्छी तरह पहचानते थे । 
देवीत्व का बोक लादे हुए ही कुमुद आत्म हत्या कर लेती है। तत्कालीन परिस्थितियों का 
चित्रण करने में यहाँ भी लेखक सफल है। यहाँ साधारण जनता की दशाओं के चित्र 
भी हैं। चरित्र युग की प्रद्ृतियों के अनुरूप हैं। युद्धों के वणन भी तत्कालीन थुग से 
मेल खाते हैं। अंधविश्वासों और मध्ययुगीन आदर्शों से दबी जनता के चित्र भी उभर 
आये हैं। देवीसिंह कुजर के स्वत्व का तो अपहरण करता ही है, गोमती तक को 
भूलने का बहाना करता है। उसका चरित्र सामन्तीय श्रक्ृत्तियों का श्रतिनिधि चरित्र है। 
यही बात अलीमर्दान के विषय में भी कही जा सकती है । 


... देशकाल के उपयुक्त चित्रण ने हो इस उपन्यास को महत्ता को बढ़ा दिया है 
और यही कारण है कि यह ऐतिहासिक होने का भ्रम उत्पन्न करता है। बुन्देलखण्डीय 
वातावरण, परिध्थितियों, वहाँ की जनता के सामाजिक सस्कृतिक, जीवन से परिचित 
होने के कारण ही वर्मा जी इसमें सफल हो सके हैं। साधारण जनता के जो भी 
चित्र दिये गये हैं बे आज के ही हैं पर. उस युग से विल्कुल मेल खाते हैं। जनता 
प्रतिदिन के आक्रमणों, आदि से कितनी संतप्त रहती थी, परन्तु फिर भी उसे अपनी 
लोक संस्कृति से प्रेम था, यह इससे भली भांति स्पष्ट हो जाता है । “विराटा की पद्मिनी? 
भी देशकाल का सफलता पूव्ेक निर्वाह करता है ओर इस दृष्टि से पूणा है। 

मुसाहिब जू? उपन्यास की कथा व्यापक नहीं है । वह एक छोटी सी परिधि तक 
है। सामन्तवाद के अन्तिम क्ञणों में भी जब सामन्तों की दशा अत्यन्त शोचनीय होंगई 
थी--कुछ व्यक्षियों में श्रेष्ठ भावनाएं वियमान थीं। इसी को लेकर लेखक ने मुसाहिब 
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जू का चित्रण किया हैं जो स्वयं भूखे पेट रह लेते,थे पर अपने अधीनस्थों को दुखी न 
देख सकते थे ! सामन्तीय आदंशों में इसका भी स्थान है। वैसे उस युग को अस्त- 
व्यस्तता का ।चत्रश उपन्यास में छोटे आकार ओर लघु कथा के होने के कारण नहीं 
हो पाया है फिर भी सामन्तवादी व्यवस्था की दम तोड़ती हुई सिसकियां 
मुसादिष जू के चरित्र को ध्यान से देखने पर सुनाई पड़ जाती हैं। 


(०७. (७ 25. २ 


“क्चनार? में तत्कालीन परिस्थितियों का व्यापक चित्रण है । राजगोंडों के जीवन 
की तो थोड़ी बहुत मॉँकी उसमें हमें मिलती ही है तत्कालीन राजनेतिक उथल पुथल का 
चित्रण भी देंख पड़ता है। यह वह युग था जब अंग्रेज आ चुके थें। फिर भी छोटे मोटे 
तमाम राज्य इधर उधर विंदमान थे ! मरह॒ठे भी उभर रहे थे, गोसाइयों का उत्कष 
भी हो रहा था और इन सब के बीच अ'ग्रेज भी अपनी शक्ति को दृढ़ करने का प्रयत्न 
कर रहे थे । 

मानस्िंह और दलीपसिंह का चरित्र युग के अनुरूप ही चित्रित किया गया है । 
गोंसाई अचलपुरी और उनके अखाड़ें का चित्रण भी इतिहास और तत्कालीन परिस्थितियों 
के अनुरूप हैं। पिंण्डारियों कौ लूट, डरू का कनंल होना सभी कुछ उस समय की 
राजनतिक स्थिति का स्पष्ट आभास देते हैं । सामन्‍ती राजमहलों में होने वाली विलास 
क्रीड़ाओं का प्रंतिबिम्बं मानसिंह और दलीपसिंह की विलासिता से झलक उठता है। 
सामन्ती अत्याचारों का रूप बजनाथ के कत्ल से स्पष्ट हो जाता है। चुद्ों आदि के 
वरणुन भी उस थुग कौ भूमिक्रा में निखेर उठे हैं। उपन्यास में आधुनिक घटनाओं की 
भी सत्ता है पर ऐतिहासिंक वातांवरणं में वे घुल मिल गई हैं। तालये यही कि 
ऐतिहासिक वातावरण में कथा पूर्ण रूपेण॑ लीन होकर दी आगे बढ़ी है और तत्कालीन 


कर चित्र भी स्पष्ट कर देंती है। 
5 &#ीसी की रानी? उपन्यास भी आधुनिक काल से ही संबन्धित है। १८४७ की 


जनकांन्ति के समय देश की जो दशा थी उसका पूण परिचय उपन्यास से मिल जाता 
हैं। ऋान्ति के भूवे अंग्रेजों नेजो जाल रचा था और देशी राजा नबाबों को जिस 
प्रकार उस जाल में फाँसा था उसका भी स्पष्ट आभास उपन्यास से मिल जाता हैं। मांसी 
ही सुख्य रूप से कथा का केन्द्र हैं। वहाँ की जनता के सामाजिक और सांस्कृतिक 
जीवन का चित्रण भी उपन्यास में (संफलता से हुआ है । जनेऊ आन्दोलन, छुआछुत 
आन्दोलन सब तत्कालीन सामाजिक दशा के ही परिचयाक हैं। नारायेण शात्री और 
छोटी भंगिन का प्रेम, उसंका झांसी से चले जाना सब सामाजिक जीवन की कदसरता 
सूचित करते हैं। राजां गंगावर राव को कला श्रेम, उनके अत्याचार भी उपन्यास में 
मुखरित द्वो उठे हैं। रानी के आगमन से हिन्दू मुस्लिम ऐक्य का सूत्रपात हुआ, 
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ऊ' चनीच में बराबरी का जो आन्दोलन डटा, उसका भी रूप देखने को मिल जाता हे। 
जनकरान्ति के पश्चात युद्धों के वातावरण में भी आधुनिक रण विद्या का पूर्ण सहयोग 
देख पड़ता है। किले बाजी के वर्णन में भी उपन्यासकार ने सो वष पहले की युद्ध 
प्रणाली को साकार कर दिया हैं! अंग्रेजों की छावनियों का वर्णन, राजा नवाबों की 
निर्वलता, विद्रोहियों में संगठन का अमाव, कांति की असफलती सभी कुछ सजीवता और 
यथाथ्थता से चित्रित हुआ है । क्‍ क्‍ क्‍ 

कथा की परिधि अस्तुत उपन्यात् में व्यापक हो उठी हैं । उसने समस्त देश 
को छुआ है! परन्तु इतना होने पर भी उसमें विश्रखलता नहीं आने पाई ओर धमूचे 
देश की अस्तव्यस्त राजनैतिक स्थिति को उपन्यासकार ने स्पष्ट कर दिया है। विद्रीड 
की खिनगारी किस प्रकार सुलगती हुई एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुँची यह सब कुछ 
हमें देखने को मिल जाता है। वनों में सनीवता और चित्रश में यथाथता होने के 
कारण ही उपन्यास सजीव है । द क्‍ 

जनजीवन पर ऋन्ति रा प्रभाव, अग्रेरयों के दथकंडों से व्याकुल जनता, राजा 
नवाबों के चित्र, उनके अत्याचारों से पीड़ित समाज, सबका चित्रण उपन्यासकार ने 
कुशलता से किया है। माँसी का निवासी होने के कारण वहाँ की जनता की रीतियों 
नीतियों से परिचित होने के कारण उपन्याक्षकार झाँवी को तत्कालीन जनता के चित्रण 
में अधिक सफल हुआ है। उसने जो कुछ भी दिखाया है, सब तत्कालीन परिस्थतियों 
को दृष्टि में रख कर ही। इसौंलिए वह सफल है, इसीलिये उसका चित्रण सजीव है । 
स्थान स्थान पर उसने जनता की सामाजिक और आर्थिक दशाओं पर प्रकाश डाला है 
जिससे वे अत्यविक स्पष्ट हो गई हैं। एक स्थान पर उसने लिखा है---“समाज में 
संतुलन यथेष्ट नहीं था। असमानता विषमता स्पष्ट थी। परन्तु आर्थिक श्रखला 
की कड़ियां मजबूती के साथ जुड़ी हुई थीं। घन इकट्ठा हो होकर बँट जाता जाता . 
था। एक एक आश्रित पर शत शत आश्रित दंगे हुये थे, लिप्त ओर संलरन थे । 
आश्रय और आश्रित सब क्रियाशील । जहाँ आश्रय श्रम हीन प्रयत्न » रहित और दुःशील 
हुआ कि गया और उसका स्थान दूसरे प्रबल सबल स्थानापन्न ने ग्रहण किया । खोखला ' 
गौरव अपनी कहानी बहुत अल्प समय तक ही कह सकता था (7? 


और भी--““माँसी में उस समय मन्त्रशाल्ली. तन्त्रशाल्नी, वेय, रणविद इत्यादि अनेक 
प्रकार के विशेषज्ञ थे । शाक्त, शैव, वाममार्गों, वैष्णव, सभी काफी तादाद में । अधिकांश 
वैष्णव और शैव ! और ऐसे लोगों की तो बहुतायत ही थी जो शद्देशाक्ताः बहिशेवा 
सभामध्ये च वैष्णवाः थे । इन सबके खंबर्ष में अनेक जातियां और उपजातियां, जिनको 
शुद्र समझा जाता था उन्नति को और ,अग्रस॒र हो रही थीं। व्यक्ति गत चरित्र का 
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सुधार, घरेलू जीवन को अधिक शान्त और सुखी, बनाना तथा जातियों की श्रेणी में 
ऊ'चा स्थान पाना यह उस प्रगति की सहज आकांक्षा थी। ब्राह्मण, क्षत्रिय और 
वैश्य जनेऊ पहिनते हैं, यह उनकी ऊँचाई कीं निशानी है जो न पहिनता दो बह नीचा । 
इसलिए उन जातियों के कुछ लोगों ने जिनके हाथ का छुवा पानी और पूड़ी मिशात्ष 
आमतौर पर ऊँची जाति के;टिन्दू ग्रहरा कर सकते थे जनेऊ पहिंनने प्रारम्भ कर दिये । 
उनके इस काम में कुछ बुन्देलखणडी ओर महाराष्ट्र शाह्मणों का समथन था | भांसी 
नगर में ब्राह्मण काफी संख्या में थे । अकेले महाराष्ट्र ब्राह्यणों के ही तीन सौ घर थे । 
इन सबका बहुत बड़ा भाग इस प्रगति के विरुद्ध था ।? 


इस प्रकार ओर'भी स्थानों पर लेखक ने तत्कालीन सामाजिक, सांश्कृतिक और 
आर्थिक दशाओं की विवेचना की है जिलसे ये परिस्थितियां और भी स्पष्ट और 
सजीव दो उठी हैं। इस विवेचन के आधार पर ही उपन्यास का देशकाल चित्रण 
सजीव कहा जा सकता है। 

“मृगनयनी? में वर्मा जी पुनः इतिहास के मध्य युग में चले गये हैं। १४५ वीं 
शताब्दी के भारत की राजनेतिक उथल पुथल का चित्रण उससें व्यापकता 
से हुआ है । 


तत्कालीन राजनेतिक दशा तो उपन्यास में इतनी सजीवता से उभरी है कि 
कथानक में गति आ गई है । चारों ओर छोटे छोटे राज्य थे जो अपनी शक्ति बृद्धि का 
निरन्तर प्रयत्न कर रहे थे ! मुसलमानों सुल्तानों का आकर्षण मुख्य रूप से ग्वालियर 
पर था इसी कारण उस पर कई आक्रमण हुए! दिल्ली में पिकन्दर लोदी था जो 
अपनी घममान्वता के लिये प्रसिद्ध था । मालवा में गयासुदपेन खिलजी और गुजरात 
में महमूद बधर्रा अपनी शक्ति को विकसित करने का प्रयत्न कर रहे थे । “जिसकी लाठी 
उसकी भेंध” वाली कहावत चरिताथ हो रही थी ! जिसने , जिसे निबल समझ उस पर 
टूट पढ़ा । राजस्थान अलग घरेलू षणयंत्रों में व्यश्त था। उसे उनसे ही अवकाश न 
था ! ग्वालियर में अवश्य ऐसे संघर्ष पूर्ण युग में भी उन्नति हुई यह आश्चय की बात 
है। इन सुल्तानों और राजाओं के पारस्परिक युद्धों का वन उपन्यास में सजीवता से 
हुआ है। सामन्तीय अ्रवृत्तियों का उभार इनके क्रिया कलायों में स्पष्ट देखा जा 
सकता है । द क्‍ क्‍ 
सामाजिक व सांस्कृतिक दशाओं का चित्रण भी उपन्यास में विविधता से हुआ 
है। चारों ओर राजनेतिक अस्तव्यस्तता थी, आए दिन युद्ध हुआ करते थे, इस कारण 
प्रजा की दशा ठीक न थी ! धार्मिक अंघविश्वास एवं मान्यताएँ उसे और भी जजेर 
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ऐसे अत्याचारपूण शासन में साथानरण, जनों की जो दश्शा होगी, उसका 
सरलता से अनुमान लगाया जा सकता है। उनके पास जब पेट भरने को न होता, 
सेना में भरती हो जाते और अपने राजाओं महाराजाओं के लिए कट मरते । इसी 
समय भक्ति आन्दोलन भी उठान पर था! निराश ओर बन्‍तप्त जनता का उनसे 
सन्‍्तोष मिला । इसी भक्ति आन्दोलन की उठती हुई लहर में नृखाई भी लीन हो 
जाती है। उपन्यासकार मे तत्कालीन प्रत्येक परिस्थिति का विशद॒ता से चित्रण 
किया है और साधारण जनता- की दशाओं के भी यथाथ चित्र दिये हैं। 
वातावरण भी यग के अनुकूल है और यही कारण है कि टूटे काँटे! भी एक सुन्दर 
ऐतिहासिक कृति बन सका है। । 


/ 

'रोमान्स! शब्द इतना अधिक विवादास्पद रहा है कि विभिन्न विद्वानों ने इसे 
विभिन्न तरीकों से समझा और समझाया है। फ्रॉस और उसके पश्चात इगलेंड तथा 
अन्य देशों में, एक समय तो इससे सम्पन्न साहित्य ने ( विशेषकर कथा कहानियाँ ) ऐसी 
जबद सत लहर उत्पन्न की थी कि ऐसा प्रतीत होता था कि साहित्य के अन्य रूपों पर 
यह सदा के लिये ही छा जायगा। जनता इस साहित्य के प्रति इतनी आकर्षिक थी कि 
जाज सेन्ट्सबरी 'सदश विख्यात अग्रेजी समालोचकों ने अपने समसामय्रिक यथार्था 
वादी उपन्यासकारों को चुप बेठ जाने का आदेश दिया था कारण उन्हें भय था कि 
रोमान्स से पूर्ण साहित्य के सम्मुख ययाथ वांदी उपन्याप्रकारों की ऋइृतियां तत्कालीन 
जनता की अभिरुचि देखते हुए, उसके द्वारा गृहीत नहीं दो सकती थीं । # 

आखिर इस /रोमान्सख? शब्द का आशय क्या हैँ ? इसकी उत्पत्ति केसे हुई 
ओर आज जिस व्यापक अथ में इसका प्रयोग किया जाता है बह किस प्रकार संभव दो 
सका, ये कुछ पश्न ऐसे हैं जिन पर पहले ही विचार कर लेना आवश्यक है । 

स बसे पूव जब इस शब्द का प्रयोग हुआ था तब इसका बिल्कुल सौधा अथ 
था-- 798 एछ"796प्रौ॥/ ]87027928७ 0। फ७708 88 0०0[0560 ॥0 
.,967., अथांत फ्रॉस की बोलचाल की वह भाषा जिसे लेटिन भाषा के विरोध में 
खड़ा किया गया था। फ्रांस के रोमन विजेताओं ने वहां के निवासियों पर बल पूवेक 
अपनी लेटिन भाषा लादनी चाही थी । फ्रॉँस के लोगों ने उसका विरोध किया और 
अपनी भाषा को ही जीवित रखा, उसे एक रूप दिया ओर उसका नाम रखा-रोमान्स !! 
फ्रॉस के निवासियों का लेटिन भाषा से व रोमनों से यहीं तक विरोध न था उन्होंने रोमनों 
के साहित्य में वर्णित पुराने विषयों का भी बढ्िष्कार किया और नवीन विषयों को लेकर 
साहित्य रचना में अबृत्त हुये । फलतः एक नवीन साहित्य का जन्म हुआ जिसे भी 
'रोमान्स? नाम से हो अभिद्दित किया गया | उस समय 'रोमान्य? का रूप यह था-- 
७ 4898 [70 ए286 ९७700पेएं)2 (06 80ए०७70प78 0 8076 60 ०0 
0ाए०)७/ए 68809) ० 0088 0 06 2789॥ 0ए0]०७४ 0 ए९0त6४०] 
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यह कि पद्म में लिखी वीर गाथायें ही 'रोमाँस”ः कहलाई । 
कुछ काल उपरान्त इस शब्द का प्रयोग लेटिन से उत्पन्न सभी सापाशं के लिये 
होने लगा । गद्य कहानियां भी इसकी सीमा में आ गई' । इगलेंड में इस शब्द का 
व्यवहार सबसे पूर्व १४ वीं शताब्दी में हुआ और १६ वीं और १७ वीं शत्ताव्दी तक 
इसका अथ और भी व्यापक हो गंया । दूरी असाधारण घटनाएँ भी इसकी परिथि 
में आ गई । १८ वीं शताब्दी में इगलेड में रूमानी साहित्य का तीत्र विरोध हुआ 
पर उसके अन्तिम चरणों में एक बार'इसकी जब दस्त लद॒र पुनः चली जिसमें स्वच्छन्द 
कल्पना को विशेष स्थान मिला । शब्दकरोषों में रोमान्स! के अथ लिखे गये--- 


४0 79ए 4000प8 800 छएण्ावैछर्तप 808, 8. ग070प8 709५४ए९ 40 
07086 0" ए988 जाता [98888 0०ए0708 $98 शां(8 0 १68) परि,?' 
परन्तु ये अथ 'रोमान्स? शब्द को व्यापकता को. पूणु रूपेण व्यक्त न कर सके । 

श्र? करने रोमान्स के विषय में अपना झय प्रकट-करते हुए लिखते हैं-- 

“ृरे0708708 76878 &]7086. 6एश'ए 2 077 606 फछ्0 
[0786 7767 एरंवांग> $02906७-# 0 008 0७श०णॉ ४०2 ० 008 #9707- 
९8) 70ए७) 07 7707 (8 [08४0० 20800 70078 ए[ (98 9प[00086 800, 
59७ 50०) 0 ४38 &00087080. 2707090, ४93 खापरंए७ रण (788॥78 
8970 89930 एछ57? . अथात “किसी ऐतिहासिक्र उपन्यास 'के प्रारम्भ- में जाते हुए 
दो अश्वारोहियों अथवा कठपुतली के नाच में बनाये हुये काठ 'के मूरों से लेकर तिलस्म 
व जादू अथवा स्वप्न तथा छाया के संगीत तक, सभी को हम 'रोमान्स! कह 
सकते हैं ।”” 

इनसाइक्लोपीडिया व्रिटेनिका में लिखा है कि “उस व्यक्ति की रोमान्स की 
परिभाषा में सिफ परिहास ही नहीं हैं बल्कि जब तक वह चीज ठीक से पढ़ी नहीं जाती 
है और उसमें ही वर्शित वर्जित देशों के समान ही उसमें समुचित अनुसंधान नहीं किया 
जाता है तब तक हम ठीक से नहीं जान सकते कि वास्तव में वह चीज क्या है, जिसने 
कहा है कि 'रोमान्सः वह चीज हैं जो अब युग के एक अज्ञात काल से लेकर रेनेसाँ तक 
लिखी गई है और १८ वीं शताब्दी के अन्तिम चरण से फिर उसका अनुकरण होने 


लगा है ।??# ०.५. 
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श्श््द क्षन्दावनलास बम; उपन्यास और कला 


एक डिक्शनरी में रोमान्स की-परिमाषा इस अकार दी हुई हे किंतु वह भी उसके 

सम्पूर्ण अथ को पूर्णोतः व्यक्त नहीं करती--'7७ 0]988 ण॑ 0४०78 छ60 
0०898 0. 8प्ञी। 30768 रण (6888 87 800078 8प९९७४४४० 07 
050 ए9)9)'ए, 80 ए७7प7'8 ते प्रए809"'ए; #) स्‍गर्7िक्रोंक' 07 ७ 897'७728 
07 8वए8आपरा'0प8 गरक्षाप्रा'8.क्‍2 

इनसाइक्लोपीडिया के लेखक ने कहा है--“7769[09४0]8 ० ७४३०9" 
वेशीशांएं0त0 70फाश2 $0एछक7त5 8 ए82घ७ 78 78ए७"५0606858 
0077[77०90॥90]86 400 &!] [8 ए७2प९70688 8700 707779) 88 76 [8, 
[008888988 408 0जछ7 ई078 07 088प0ए 870व 96 ७ [780 0प७ ण7७,? 
कहने का तालये यह कि “रोमान्स? की दुनियां एक नई दुनियां है जो जादू टोनों, प्रेम 
ओर वीरगाथाओं से पूरा है, जहाँ अतिमानव और अतिदानव सभी की सत्ता है और एक 
से एक रोमान्चकारी घटनाओं का बाहुल्‍य है । 

इस विवेचन से यही निष्कष निकलता है कि विभिन्न विद्वानों ने रोमान्स के संबंध 
में अपने विचार प्रकट किये हैं पर किसी सवसान्य निष्कष पर कोई नहीं पहुंच 
सका है। 

मि० ४४. 7,ए0०7 /00978 ने रोमान्स के विषय में अपनी पुस्तक "7१७ 
23097३7708 0 72)50 ४००७)! में लिखा है ७ 0प्रश्र४॥ ६0 एाठका 
0ए +४0700708, & 8007 ए878 008 ७७४४६ 7037"886 ०8 7706 70 ४8 
50979609/8 09प6 ए (७08 8ए७5868? 88 07 ७5०॥० 0]९-(.७३06007 
प्रा, अर्थात रोमान्स उस कहानी को कह सकते हैं जहाँ पात्रों के चरित्र की 
अपेता घटनाओं में ही पाठक की मुख्य दिलचस्पी होती है। उदाहरण के लिये 
क्विन्टिन डरवंट उपन्यास !! | 

एक चात यहां और ध्यान देने योग्य है झि पाश्चात्य समालोचकों ने उपन्यास 
ओर रोमान्स के बीच एक विभाजक रेखा को सो माना है। उनके अनुसार इनमें भेद 
है। अपने यहां रोमान्यों को भी उपन्यायों के अन्त गत ही माना गया है। मि०' 
20७8 ने इसी सम्बन्ध में रोमान्स को उपन्यास से भिन्न कर दिया है। वे आगे 
कहते हैं--3ए7 ४06७ एछ00 नेर0ए०१ छ6 500प्रते 0070७ & 8007ए 





 $06 १७02 82०8 १0 +796 लिला#55%708, ते जाती 288 92९०7 780९१ 
87908 ह6 |8067 एक 6 086 8 +0 छाए. शक फ्रे# 8006 (77782 
7680 38 706 छा] 00 06 770फ्ञा7 6७&०७ए७ 99 7680 ॥79 ए70/8 07 ]888 00787 007/8- 
006 8९७४३०78 0 ए फप €<ोणांग्रड क्‍0 ॥88 006 0 408 0ज्ञ कविता 00768. 
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जछा868 ४98 फागंगजंएको 89888 86 706. 07 ४76 ड70058807 0 
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अथौत उपन्यास वह कहानी है जहां प्रमुखता घटनाओं के आगे आने वाले क्रम पर नहीं 
वरन पात्रों के चरित्रों के विकास को दी जाती हैं। ' 

क्लारारीव ने अपनी पुस्तक 68 [07027888 00 ि07870७ में रोमांस 
ओर उपन्यास का अन्तर समझाते हुए लिखा हैं--कि उपन्यास यथाथ जीवन और 
व्यवहार का तथा उस काल छा एक चित्र हैं जिसमें कि उसकी रचना हुई है। रोमान्स 
उदात्त और उन्नत भाषा में उन सब का वन करता है जो न कभी घटित हुआ है ओर 
न जिम्रके घटित होने की कोई संभावना ही है। उपन्यास हमारी उन जानी बूमी 
वस्तुओं का वणन करता है जो प्रतिदिन हमारे सामने होती रहती हैं जो हमारे और 
हमारे मित्रो के अनुभवों की हैं । उपन्यास की पूराता यही है कि वह अत्येक दृश्य 
का चित्रण इस सरलता और स्वामाविक्रता के साथ करे कि वह पूर्ण रूपेण संभाव्य 
प्रतीत हो और हमें (उस समय जब हम उसे पढ़ रहे हों) यथाथ का श्रम होने लगे । 
हम यह समझने कि लगें उपन्यास के पात्र जिस खुख अथवा दुख का अनुभव कर रहे 
हैं बह हमारा ही सुख-दुख है | # क्‍ 

रोमानी और यथाथ वादी कहानियों का अन्तर ॥8]/8 ने उदाररुण 
देकर बड़ी ही सुन्दर रीति से समझाया हैं। उसका आशय यही हैं क्वि--जीवन की 
विभीधिकाओं और दुख दर्दों से ऊबा हुआ मलुध्य आराम चाहता है, मस्तिष्क से उन 
दर्दों को भुला देगा चाइता है और रोमान्स उसे सौन्दय मयी युवतियों, वीर पुरुषों और 
आश्चयंजनक घटनाओं के एक ऐसे लोक में ले जाता है जडाँ वे सन्‍्तोंब की साँस लेते 
हैं ओर आनन्द प्राप्त करते हैं । 

इस विवेचन से हम “रोमान्स” की रचना करने वाले कतियय तत्वों को पा जाते 
हैं। रोमान्स में साहस और जीवट का प्रमुख उद्देश्य प्रेम से अत्यधिक घुला-मिला 


* गुपा& छ0ए& 48 & 078 ० 78७ 6 &0ते :&0767 800. 07 09768 05 
| ज्रा070 ४ ३8 ज्ञांं000, 796 07708 ३7 १07पए ७870 ९९ए७0०१ 3972092९ 
१685%०79७७, एफ 76ए७0 #98797श6०ते ग्रतः 78 प्र2ए 4 #89070७0., 776 गठएले 
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३६० वृन्दा[बनलाल वर्मा; उपन्यास और कला 


रहता है और कभी २ तो उसका स्था ही ले लेता है। वातावरण बहुधा अवास्तविक, 
होता है और पात्र भी अति प्राकृतिक और अति. मानवीय होते हैं । 

रोमान्स का प्रमुख तत्व वर्तमान संधर्षों से पलायन है। एक स्वच्छन्द 
कल्पना को लिये हुए इसका लेखक एक ऐसी दुनियाँ में विंचरण करता है जहां जादू 
होते हैं, परियां होती हैं, अनहोनी तथा असम्भव घठनाएं यहां तक कि सब कुछ हो 
सकता है। यही कारण है कि रोमान्स का लेखक बहुधा वर्तमान से पलायन कर 
अतीत में पहुँचता है और उस युग में अपने अनुकूल वातं।वरण को पाकर अपनी 
स्वच्छुन्द कल्पना का विस्तार करता है। पाश्चात्य देशों विशेषकर फ्रांस और इ'गलेंड 
में इसके जबर्दस्त आन्दोलन एक समय इसकी शक्ति के परिचायक हैं। परन्तु इतना 
होने पर भी जन जीवन और वतंमान संवर्षों में आस्था रखे वाले पाठक या ओलोचक 
द्वारा यह कभी आदर की दृष्टि से नहीं देखा गया । आज के संघर्षों में डूबने उतराने 
वाले मानव को यह खटकता रहेगा । 

रोमान्स साहित्य अधिकाँशतः असंभव घटनाओं का सांदित्य है जहां वीरता, 
शौर्य और प्रेम का वातावरण होता है। उसमें एक स्वच्छन्द कल्पना दोती है जो 
बहुधा अतीत में जाकर तत्कालीन जीवन के रंगीन चित्र खींचती है। 

“इस प्रकार के साहित्य की रचना सभी देशों में हुई है । भारत भी इससे अछूता 
नहीं है। परन्तु भारत में 'रोमान्स” के भीतर काय करने वाली प्रश्ृ॒तिं मध्यकालीन 
क्षत्रिय प्रवृत्ति रही है। यद्यपि भारत के कतिपय अन्य प्राचीन ग्रन्थों को 'भी रोमान्स 
की ही कोटि में रखा जा सकता है -यथा कादम्बरी, दशकुत्तार चरित, कथा सरित्सागर 
आदि ३!! पुराणों में वर्णित अनेक घठनाएँ भी इसी क्रोटि में आ जाती हैं । अरबी- 
फारसी की अलिफलैला आदि की कद्दानियाँ, किस्था चहार देंसवेश, भी इसी कोटि को 
स्वनाएँ हैं। देवकीनन्दन जी खत्री का “चन्द्रकान्ता? भी रोमान्स ही है। रोमाँस : 
किंशोरीलाल गोस्वामी ने भी लिखे हैं पर उनके उपन्यासों में रोमान्स का स्वरूप विक्ृत 
और घृरित है । वास्तविक रोमान्स में जिस वीरता, जिस शौय जिस जीवट और 
जिस प्रेम के स्वरूप को होना चाहिये वह किशोरीलालजी की कृतियों में नहों मिलता ! 
'उनके नायक नायिकाएँ रंसिक और कासुक हैं । वे षणयन्त्रों और कपंठ को जन्म देते 
हैं। साथ ही रोमान्त्र का एक प्रमुख तत्व वणन की काव्यात्मकता का तो उंनमें 
संमावेश ही नहीं है। 'रोमान्स” की वर्णन में यह काव्यात्मकता सं आ जाती है। 
किशौरी लालजी मंले ही रंसिंक रोमान्स देने में समथ रहे हों, वास्तविक रोमॉन्स की 
छाया को नहीं छू पाये |. क्‍ ्ि कर. 

कुछ कांल पश्चात हिन्दी उपन्यास के छ्षेत्र में बाबू बृन्दावनलाल वर्मा का 


सेसाँसः और वी जी के उपन्यास २६१ 


आविभाव हुआ । “आपने अपने उपन्यासों में रोम्मन्स और उपन्यास को मिला दिया 
फलतः जिस सौन्दयमय वातावरण की रथि हुई वैह अद्वितीय है। 'रोमान्स? के 
सम्बन्ध में कही गई अधिकाँश बातें आपके रूमानी उपन्यामों में नहीं लागू होतीं । है 
उसके प्रमुख तत्वों की सत्ता उनमें पूणा रुपेण विद्यमान है। उनके उपन्यासों में बीरता 
है, शोय है, जीवट है और जीवन और झत्यु के बीच किया गया प्रेम है फिर भी उनके 
पात्रों में इतनी सजीवता है कि वे हमें दूर की चीजु नहीं जान पड़ते, हम चाहें तो उन्हें 
अपने आस-पास देख सकते हैं। उनकी उपन्यास कला में रोमान्स और यथाथ का 
सुन्दर सम्मिश्रण हैं और तभी उनकी कृतियाँ रोमान्स होते हुए भी रोमान्सों से 
भिन्न हे। | द 

वीरता, शौय, जीवट, और उस पर भी ग्रेम यही रोमान्स के प्रमुख तत्व हैं और 
जैसां हम कह चुके हैं वर्मा जी के उपन्यासों में यह सब कुछ है और इतना होने पर भी 
उनके उपन्यास “हवाई” नहीं बन पाये । वे हमारे जीवन के सत्यों ओर तथ्यों से भी संबंधित 


है !। मृत्यु के मुख में भी प्रेम का संगीत गाना, परिस्थितियों के संघर्ष में भी प्रेम की हा 


अमरता स्थापित रखना, तोप और गोलों तथा तलवारों की मनमनाहट में भी मिलने 
के स्वप्न देखना, भीषण से भीषण विपत्तियों में भी प्रेम के उच्च धरातल पर खड़े रहना, 
अन्याय का सक्रिय प्रतिरोध करना, जीवन कौ भाग दौड़ में भी कतव्यों की ओर प्रेरित 
रहना, यही वर्मो जी के उपन्यासों का रोमान्स है। उनकी नायिकाएं लक्षण ग्रन्थों 
की नायिक्राएँ नहीं है जो अपने रूगजांलं! से अपने प्रेमियों को फॉांसे 
रहती हैं वरन्‌ वे उन्हे कतंव्य ज्ेत्र में उन्मुख करती है, युद्ध में जाते हुए उन्हें 
इंस कर विदा देती हैं, अन्याय और जजर मान्यताओं का डटकर विरोध करती हैं, उन्हीं 
के समान अपनी छाती पर भी लोहे के नुकीले तीरों को रोकती हैं। सामन्तीय व्यवस्था 
. से पीड़ित वर्मा जी के नायक नायिकाए”, उनका प्रतिरोध करते हैं, सफल न भी हुए तो 
. भी अन्तिम क्षणों तक अपनी क्रियाशीलता में कोई कमी नहीं आने देते! आज के 
तथाकथित “मनोवैज्ञानिक” उपन्यासों में जिस रोमाँस का वणन होता है उसमें केवल: 
* यौवन की उठती हुई आँधियों की चचलता है, उद्देंग है, रूप की प्यास है, कतंव्यों 
और परिस्थितियों के सम्मुख भुक जाने की प्रेरणा है या फिर प्रेम भेरे पत्रों का बाहुलय है 
और वर्मा जी के उयन्‍्यावों में यथाथ के सम्मिश्रण से जिम रोमाँस के दशन हमें होते 
हैं उसमें स्थिरता है, विकास के बौज हैं, संघर्षों में जूक जाने की शक्ति है और साथ 
ही जीवन और युग के प्रवाह को मोड़ देने की क्षमता भी !! 


धढ़-कुणडार? में ही देखिये-युद्ध के भीषण वातावरण में भी तारा दिवाकर को » 


बंदी गृह से निकालती है, उसे अपने ग्राणों की चिंता नहीं बक्के है और न ही उस वर्ण 
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व्यवस्था की जो उनके मिलन सें बाधूक थी ! वह सब का तिर॒स्कार कर अपने ऋतंव्य को 
* सम्पादित करती है! अग्निदत्त गर्भवती मानवती की रक्षा अपने प्राणों की बलि देकर 
करता है कारण 'मानवती के प्रति उसके 'ह्ृदय में जो ओम था उसका यही आम्रह था । 
इस रोमाँस का स्वरूप विक्वत नहीं प्रत्युत संघषंगील और शुद्ध है । 

“विराट की पद्मिनी? में एक अजीब वातावरण है। कु'जर अन्तिम युद्ध करने 
जा रहा है। उसे जीवित बचने की कोई आशा नहीं देख पड़ती ! कुमुद भी उसके 
साथ जाना चाहती हे पर वह उसे रोक देता है। ०, 

“कुजर की आँखें भी छुलक्क आई। बड़ी कठिनाई से कुजर के सुख से 
ये शब्द निकले-आणप्यारी कुमुद ! सुखी रहना । एक बार मेरी तलवार कौ मूठ छू 
दो । तुरन्त कुमुद उसके सम्निकट जाकर खड़ी हो गई। एक उसका कोमल कर कुजर 
की कमर में लटऋती हुई तलवार की मूठ पर जा पड़ा और दूसरा उसके उन्‍नत भालल 
को छूता हुआ उसके कन्धे पर जा पड़ा। 


ऊपर गोले साय साँय कर रहे थे । तोपबियों ने कुजरथिंह को पुकारा । कुजर 
ने अपना एक हाथ कुमुद की पीठ पर धीरे से रखा ओर फिर जोर से उसे हृदय 
से लगा लिया । कुमुद ने अपना सिर कुजर के कंघे पर रख दिया । तोपचियों ने 
कुब्जर को फिर पुकारा । कुण्जसिंह कुमुद से धीरे से अलग हुआ । बोला--यहीं 
रहना, बाहर मत आना | सुखा रहना ! कुमुद कुछ न बोल सकी । खोह से बाहर जाते 
हुए पीछे मुड़कर कु जर ने फिर कहा--अगले जन्म में कि! निलंगें--अवश्य मिले गे 
अर्थात यदि आज समाप्त हो गया तो ।”? 
कुन्नर लड़ता है । उस दिन का युद्ध समाप्त होता है! दूसरे दिन कुमुद से 
अन्तिम विदा मांगने आता है। कुमुद अधखिले और जंगली पुष्पों की एक माला 
उसके गले में डाल देती है। उधर कुम्जर देबीसिंह से लड़ते हुये मारा जाता है और - 
इधर बेउवा कुमुद को अपनी गोदी में छिपा लेती हैं । क्‍ 
;) वीरता, बह्दो जीवट, वह्ो प्रेम यहां भी है जो गढ़ कुरगडार में था । “झाँगी 
की रानी लद्धनी बाई? में उद्देश्य महान है--अ मेजों के विरुद्ध लड़कर देश की स्वाधी- 
नता को आप्त करना । फिर भी उसमें प्रेती युग्म हैं, एक दो नहीं--चार चार | सुन्दर 
रघुनाथसिंह, तात्या-जू रो, मोतीबाई खुदा-बक्श, नारायण शाल्री-छोटी ! नारायण 
शास्त्री जाति पाँति के बन्धनों की अवद्वेलना कर छोटी भंगिन के साथ कडीं दूर निकल 
जाता है। जूदे, मोतीबाई, मुन्दर, रूदाबक्श त्रेम करते हुये भी स्वतन्त्रता संग्राम 
में अपनी बलि दे देते हैं। इनके सम्मुख झत्यु को कोई महत्व नहीं है। स्वाब्रीनता 
की प्राप्ति इनका पहला उद्देश्य है--तत्पश्चात अमने ग्रेमियों से भिलन ! युद्ध क्षेत्र में. 


हे] 
ल्‍्प्फँ 
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ये मुस्कराते हैं । 
रानी जूही से कहती. है- 


“आज तेरी सु्गंधि ऐसी बरसे कि बरी बिछ जाय ।” जूही प्रसन्न होकर बोली- 
आज मैं ज़ो कुछ कर सकू कह नहीं सकती परन्तु आंखे खलते ही जो कुछ प्रण किया 
है उसके अनुसार अवश्य काम करूँगी। 
जूही--एक हसरत मन में रह जाती है। आपको गाना न सुना पाया । 
रानी--किसी दिन सुन गी । द 
जूहो--हाँ सरकार, अवश्य । जूही जरा ज्यादा हस पड़ी ।*- 

जूही अग्म जो से जूक जाती है । शत्रु उसकी देद को चौर देता है पर उसके 
ओएठों से उसकी सुस्करा | छीन पाता । 

रघुनाथसिंह और मुन्दर भी शरण देने के लिये युद्ध करने जा रहे हैं । 

“मुन्दर बाई, रघुनाथसिंह ने कहा--रानी साइव का साथ एक क्षण के लिये भी छूट 
न पाये । वे आज अन्तिम युद्ध लड़ने जा रहीं हैं । 
आप कहाँ रहेंगे 2 


जहाँ उनकी आज्ञा होंगी । वेसे आप लोगों के समीप ही रहने का प्रयत्न कहोगा। 

में चाहती हूं आप बिल्कुल निकट रहें । मुझे लगता है, में आज मारी जाऊँगी 
आपके निकट होने से शान्ति मिलेगी ।* *“ मुन्दर ने रघुनाथसिंह की ओर आँस [ भरी 
आखों से देखां। कुछ कहने के लिये होठ द्विले । “* “ मुन्द्र ने रघुनाथसिंह को मस्तक 
वा कर प्रणाम किया ओर उसने ओट में जल्दी आंसू पोछ डाले |?” 

| .-. परिणाम वही होता है जिसे मुन्दर सममझ्ली थरी.!.. पिस्तौल की गोली अमुन्दर 
शरीर छेद डालती है। रघुनाथविंह उसके शव को पौठ में बांध कर फुर्ता से निकल 
जाता है।. | ह 






मोतीबाई के खून से भी रानी की गोंद तर होती है। इसके आ्राण रानी की 
" गोद में ही छूटते हैं । खदाबक्श भी मारा जाता हैं । 
: धब्रेम की मेंट” में सरस्वती अपने सीमित साथनों द्वारा अपने ऊपर किए गए 
अन्याय का प्रतिरोध करती हैं। धीरज भी मर जाता है । 


... सृगनयनी? में लाखी और अटल का प्रेम सच्चा रोमान्स हैं। विपत्तियाँ उन्हें 
छेदती हैं, संघर्षों में वे व्यस्त होते हैं पर उनका प्रेम अचल रहता है ।. राई को गढ़ी 
की रक्ता में दोनों अयने प्रायों की बलि दे देते हैं। जाति पांति का शत्र_ उनके प्राण 
ले लेता है पर वे उससे हार नहीं मानते अन्त तक्र उससे डट कर लड़ते हैं । 
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“टूटे कौँटे? में मोहन नूरबाई का श्रेम संघ्षों और विपत्तियों में ओर भा निखार 
पाता है। धरम की दीवार उनके आड़े आती है पर वे उसकी परवाह न कर अपनी 
राह पर बढ़ते रहते हैं और श्रेम की उज्वलता चरिताथ करते हैं। 

'कुयगइली चक' में पूना और अजित का प्रेम भी रोमान्स छी है। जिन परि* 
स्थितियों के बीच पूना अजित को ग्राप्त करती है उनमें एक अजीब ज्षिप्रता है। इसी 
प्रकार 'लगन'में देबीसिंह और रामा अपने श्रेम से रोमान्स के शुद्ध रूप को चरिताथ करते 
हैं। भरी वेतब्ा को पार कर देबीसिंह रामा से मिलने जाता हैं ओर उसी अकोर रामा 
भी अपनी व अपने प्रेमी की लाज के लिये बरसात की अथाह बेतवा में कूद पड़ती है 
और अपने ससुर के सामने जाकर खड़ी दो जाती है । 

इन उपन्याडं में प्रेम का जो भी स्वरूप देख पड़ता है वह उज्वल हैं, संघर्षों के 
बीच में पला हुआ है और कतेव्योन्सुख है । इसी कारण वर्मा जौ के उपन्यास 
वास्तविक और एक भिन्न प्रकार के रोमान्ध की भरिमा पा ग्र्धे हैं। वर्मा जी से पूव 
हिन्दी में रोमान्स का यह स्वरूप देखा भी न गया था और आज भी कोई अन्य लेखक 
रोमांस के इस रूप की स्थापना नहीं कर पाया है। 
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रोमान्स में परिस्थितियों की प्रधानता रहती है, परिस्थितियां दो आगे का घटना 

चक्र निर्भित करती हैं और उसमें पात्रों को अनजाने ही फॉसने की चेशा करती हैं। 
पात्र उन परिस्थितियों और घटनाओं को चौरते फाइडते अपना मसाग बनाता है और 
सफल अखफल होता है। इस कारण रोमान्स में घटनाओं की-शीघ्रता से घटने वाली 
घटनाओं की प्रधानता होती है। क्या ड्यूमा और क्या स्क्राद्स सभी के उपन्यासों में 
घटनाओं की यह ग्रधानता पाई जाती है। एक बात और है । श्रेष्ठ रोमान्स लेखक 
घटनाओं की इस बहुलता के बावजूद भी ऐसे चरित्रों का रुजन करता है जो हमें कभी 
नहीं भूल सकते । घटनाओं और चरित्र चित्रण दोनों का सौन्दय मिलकर एक आश्चय 
जनक वातावरण की सश्टि करता है । यही बात वर्मा जी के उपन्यासों में हैं। उनमें 
भी घटनाओं की प्रधानता है, परित्थितियों की प्रवानता है। स्टीवेन्सनन का कथन कि , 
रोमान्स परिस्थितियों का काव्य! ( ?080"ए 07 >5प0॥80870068 ) है, वर्मा जी 
के उपन्यासों में भी पूरा रूपेएा लागू होता है। परिस्थितियों का चक्र निर्मित होता 
चलता है, पात्र उसमें फेसते और छूटते हैं, सफल असफल होते हैं, डट कर उनका 
सॉमना करते हैं। “विराटा कीं पद्चिनी? का उदाहरण लीजिये ! परिस्थितियां अपने 
आप उत्पन्न हीतीं चलती हैं। कुन्जरसिंदह और लोचनसिंह कुमरुद के दशनों को जाते 

हैं, वहीं मुबलमान सैनिकों से उनकी मुठभेड़ होती है जो अलीमर्दान से शत्र्‌,ता 
में परिणित धो जाती है । इसके पश्चात नायकथिंह की झूत्यु के पश्चात एऋदम 
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वातावरण गम्भीर हो जाता है। देबीसिंह राज्य का अधिकारी बनता है और कुन्जरसिंह 
उत्तराधिकार से वंचित रह जाता है। यहाँ भी 'रिस्थितियाँ ही प्रमुख भाग लेती हैं। 
देबीहसि अकस्मात ही रंगम'च पर ग्रविष्ट होता है और शीघ्र ही राजा बन बेठता है। 
घटनाए इतनी तेजी से घटती हैं कि सदा कौतूहल रहता है कि अब आगे क्‍या होगा ? 
यही सब चीजें मिलकर आकषंण को द्विगुणित कर देती हैं। अन्तिम दृश्यों में भी 
घटनाओं में एक वेग है। अलीमर्दान व देवीखसिंद का साथ ३ विराटा की और बढ़ना, 
दांगियां का युद्ध, कुमद का आत्म वलिदान सब शीघ्राति शीघ्र घटने वाली घटनाओं 
क्रम से एक के पश्चात एक होते रहते हैं । घटनाओं और परिस्थितियों की यह व्यापकता 
ही रोमान्स में आकषरण ला देती है। 

कुरडली चक्र! में सौ यही बात है । पूना और अजित संबंधी सारी घटनाओं 
का निर्माण परिस्थितियों द्वारा ही होता है। परिस्थितियां पात्र की गति विधि को 
मोड़ देती हैं, उसके ऊपर अकस्मात ही गिरती हैं भले ही वह इसके लिये तेयार न 
पूंगा और अजित का मिलन परिस्थितियों पर आधारित है। 

लगन? में रामा और देबीसिंह का एकीऋरण भी अधिकाँशतः परिस्थितियां ही 
करती हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि परिस्थितियाँ वर्मा जी के उपन्नासों में अत्यधिक 
महत्व रखती हैं और चूँकि वे रोमान्स हैं इस कारण उनकी सत्ता भी आवश्यक है !! 

दूसरी बात,चरित्र चित्रण की उत्क्ृष्टता के कारण भी वर्मा जी के रोमान्सों का 
आकषरण हिगुणित हो उठा है। एक साथ घटनाओं की बहुलता और चरित्र चित्रण 
की उत्क्ृश्टता वर्मा जी के रूमानी उपन्यात्रों में आश्चय जनक आकर्षण का कारण बनी 
है। यहो कारण है कि हम इन रूमानी उपन्यासों को पढ़ते हुए नहीं थकते हैं, इनके 
पात्रों को नहीं भूल़ते, इनकी घटनाओं को नहीं भूलते ओर उनमें चित्रित श्रेम को नहीं 
भूलते । उत्कृष्ट रोमान्स इसी कारण पढ़े भी जाते हैं यद्यपि जेसा कहा जा चका है 
कि वर्तमान संघर्षों से पलायन की प्रवृत्ति आज के जागरूक पाठक और आलोचक को 
सद व खटकी है और खटकती रहेगी । भले ही हम अपने घनिष्ठ मिंत्रों को भूल जाँय 
पर इन उपन्यासों के पात्रों को नहीं भूल सकते । है 
द अस्तु वर्मा जी के उपन्यास रोमान्स से भीगे हुये होने के कारण अपना विशेष 
स्थान रखते हैं, वर्णन और चित्रण की यथाथ ता उन्हें सस्ता भी नहीं होने देती 
और वे हमें उतना ही आनन्द पहुंचाते हैं जितना वर्तमान जीवन के चित्रों को लेकर 
लिखे गये उपन्यास ! हिन्दी उपन्यास ज्षेत्र में अपने रूमानी उपन्यासों की एक नई घारा 
बहा देने के कारण वर्मा जी की महत्ता चिरस्थायी हो गई है । 


>--3कलरथशियक रैना पीियक----+ 


| ही 
“--बुन्देलखण्डीय चित्र-- 

“भारतवर्ष के मध्यमाग में नमंदा के उत्तर और यमुना के दक्षिण में विन्ध्याचल 
पर्वत की शाखाओं से समाकीर्ण और यमुना की सहायक नदियों के जल से सिज्चित सृष्टि 
सौंन्दर्यौलंकृत जो प्रदेश है. उसे बुन्देलखरणड कहते हैं। समय समय पर इसके नाम 
दशार्ण, वच्न, जेजाक भक्ति, जुकौति, जुकारखणड तथा विन्ध्येलखणंड भी रहे हैं। 
ऐसा प्रतीत होता है कि विन्ध्याटवी में स्थित होने के कारण, इस पदेश का नाम विच्ध्यल- 
खण्ड पड़ा, बाद में अपभ्रष्ट हो, यह बुन्देलखणड कहलाया । इस भूमभाग केउत्तरस 
यमुना का प्रचणड प्रवाह, पश्चिम में मन्‍्द सन्‍्द व ने वाली चम्बल ओर सिन्ध नदिया, 
दत्तिण में नमंदा नदी ओर पूव में बघेलखर॒ड है।''' “*'। इस श्रान्त में बहने 
बाली मुख्य नदियां बेतवा, धसान, सुनार, केन और टॉस (तमसा) हें जिनके जल से य॑ 
भाग बहुत उपजाऊ होग्या है । के पवतों म॑ं कई अ्रकार के खनिज पदाथ पाये 
जाते हैं। उनमें हीरा, ताँबा, लोदा आदि मुख्य हैं ।१?& 


द बुन्देलखण्ड ने भी इतिहास के पन्नों में अनेक नए अध्याय जोड़े हैं। न जाने 
कितने राजवंशों ने यहाँ राज्य किया । आदि काल से लेकर आज तक यह परम्परा 
नहीं दूटी । सामन्तीय व्यवस्था भी एक समय बहा पराकष्ठा पर थी। बात २म॑ 
तलवारों का खिंचजाना, पारस्परिक मानापमान के लिये जू+ जाना, जी सौन्दय के पीछे 
बड़े २ युद्धों का होना, पारस्परिक जय पराजय, यहाँ को जजर गढ़ियाँ, ध्वस्त किले, 
पथरीक्षी ऊची नोची चट्चनें आज भी अतीत के उस इतिद्ास की साज्ञी हैं। 


इसी बुन्देलखणड की धरती में वर्मा जी ने भी सांस ली! बड़ें हुए। अपने 
नेयों से इसके ध्वस्त ऐतिहासिक स्मारकों को देखा, यद्ाँ कौ पथरीली भूमि में घूम, यहाँ 
के इतिहास को पढ़ा, यहाँ की सौन्दयमयी अकृषति को निरखा और अपने साहित्य में उन्हें 
आमर कर दिया। वर्मा जी को लोगों ने बुन्देलखशड का उपन्याग्कार और उनके 
'उपन्यासों को “बुन्देलखणडी उपन्यास? कहा है। इसका कारण यही है कि उनके अधिकाँश 
डपंन्यायों का चेत्र यही बुन्देलखणंड है। उसी के इतिहास और समाज का चित्रण 
उनके उपन्यापरों में विशदता से हुआ है । . जेसा कद गया बुन्देलखणड का इतिहास 
सामन्ती बीरता, प्रेम और शौय से आउछ्भधादित है । वर्मा जी ने उसी को अपनी 


किममनरिननिन मन , 3.७ व छ भतता 


७5047 #७७#७४७७७७७##७#७ए७एछछः। 
#श्री गोरेलास तिवारी लिखित. बुन्देलखणड का संक्षिप्त इतिहास” सें--अ्रकाशक 
नागरी प्रचारिणो उमा, काशी । 
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अन्दे लखगडीय चित्र +्‌ 


लेखनी का विषय बनाया हूँ । दछेवल बुन्देलखबड के इतिहास ने ही वर्मा जी को प्रेरणा 
नहीं प्रदान की, उसका करण. २ उनके लिये अपूव प्रेरक सिद्ध हुआ। वहाँ के सरनों 
का कल २ शब्द, करोंदे के फूलों से उलक २ कर बहने वाली वायु, लहराते खेतों के 
भूमते हुये पोधे, वहाँ का स्वच्छन्द वातावरण, वहाँ कौ अकृति का निश्छल प्यार, घांघरा 
पहने इठ्लाती हुई बुन्देलखणडी बालाओं का सौन्दय, अपने बीते इतिहास की कद्दानी 
कहने वाले जजर किले, ध्वस्त गढ़ियां, सभी में वर्मा जी ने एक अदुभुत आकषण देखा 
और यही कारण है कि उनके उपन्यासों में इनके चित्र जिस सुन्दरता से उभेरे हैं, वह 
अद्वितीय है। एक स्थान पर उन्होंने लिखा भी है-- 

“आप कभी वुन्देलखरुड के भीतरी स्थानों पर घूममें हो तो आपकी स्मरण द्वोगा 
कि हमारा यह दरिंद्र खए्ड कितना विभूतिमय है। हम लोगों के पास पैसे नहीं हैं 
परन्तु हम लोग फिर भी फागें ओर राछेर गाते हैं, अपनी भौलों और नदी नालों के 
किनारे नाचते हैं और अपनी रंगीली कह्पनाओं में मस्त हो जाते हैं। हमारे यहाँ 
हाल में एक 'इंश्वरी कवि? हुआ है। इसका नाम भी यही था। इसकी फागं प्रसिद्ध 
हैं। गाडीवान, चरवाहों. मल्लाहों से लेकर राजा महाराजा लोग तक उसकी फारगों 
को करूूम भ्कूम कर गाते हैं। बिहारी के दोढों की तरह उसकी फागे भी छोटी छोटी 
सी हैं। बहुत सरल भाषा में हैं ओज और रस से आंत प्रोत । प्रत्येक फाग किसी 


मनोभा[व का एक सम्पूर्ण चित्र । ये ही नदियां नाले मकीलें ओर बुन्देलखरड के पवत - 


वेष्ठित शश्य श्यामल खेत मेरी प्रेरणा के प्रधान कारण हैं इसीलिये मुझे तरा&0/40७&॥] 
[70779708 पसन्द हैं |? 


कहने का तालये यह कि वुन्देलखण्ड की प्रकृति, वहाँ के इतिहास, वहाँ के 
लोगों के सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन, ने ही वमा जी को लिखने के लिए प्रेरणा 
प्रदान की । अब तक उन्होंने जितने उपन्यास लिखे हैं एक या दो को छोछ कर सबका 
ज्षेत्र बुन्देलखणड ही है। ऐतिहासिक उपन्यासों में यदि ,हमें बुन्देलखण्ड का अतीत 
इतिहास साकार देख पड़ता है तो सामाजिक उपन्यासों में बुन्देलखशड का आधुनिक 
जीवन और वह भी आमीण जनता से संबन्धित ! 


वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में प्रमुख गढ़ कुरडार ,विराठा की पस्चिनी, 
रुगनयनी, मांसी की रानी, कचनार ओर दूटे काँटे हैं। टूटे काँटे को छोड़ कर 
शेष सभी का कथानक बुन्देलखरड के इतिहास से ही अहीत है। “विराठा की 
पद्मचिगी! यद्यपि पूर कल्पना है तो भी बुन्देलखरडीय वातावरण . और 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में वह भी इतना सजीव हो उठा है कि मालूम पड़ता हे कि शुद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास है। 


चक्र 





३२६८ बृन्दावनलाल वर्मा; उपन्यास ओर कला 


सामाजिक उपन्यासों में प्रमुछ अचल मेरी कोई, लगन, प्रेम की भेंट, संगम 
कुण्डली चक्र, प्रत्यागत ओर अमरबे श् हैं। इनमें से. अधिकांश में बुन्देंलखणशडीय 
वातावरण और चित्रों की मरमार द्े। आमीण जीवन के चित्रों के लिए तो ये भी 
अत्यन्त श्रसिद्ध हैं । * ह 

ऐतिहासिक उपन्यारों के विषय में एक बात और भी जान लेनी चाहिए 
कि उन “उपन्यासों का ढाँचा ऐतिहासिक है; उनकी न केवल भोगोलिक 
बरन्‌ सांस्कृतिक पृष्ठभूमि भी आज को हे । उनकी सजीवता का यह बहुत बड़ा कारण 
है ।?# इसके मूल में उस युग का प्रभाव स्पष्ट है जिसमें वमो जी ने जन्म लिया है। 

वर्मा जी के इन उपन्यासों में बुन्देलखशडीय जीवन के, प्रकृति के, इतिहास के 
अनेक बहुमूल्य चित्र छिंपे हैं जो अपने सौन्दर्य के लिए प्रसिद्ध हैं। इन नित्रों के प्रति 
उपन्यासकार का गहरा मोह है जो उनके वर्णोनों से स्पष्ट कूलक उठता है। उसने इतनी 
सुद्मता से उनका वरणन किया है क्रि उनकी एक एक रेंखा स्पष्ट होगई है। यही कारण 
है कि वे पाठकों को भी सुन्दर लगते हैं ओर उन्हे बार बार पढ़ने पर भी पुनः पढ़ने को 
जी चाहता है । बुन्देलखणड की नदियाँ, उसके पहाड़, गाँव, झाड़ी कुरभुट, सबसे लेखक 
को आत्मीयता है। वहाँ की निश्छल, सौन्दयमयी प्रकृति ने जेसा कहा जा चुका है 
लेखक को बहुत बड़ी सीमा तक प्रभावित किया है और उसे श्रेरणा प्रदान की है। 
बुन्देलखण्डीय अक्ृृति के इसी प्रकार के कुछ चित्रों का उद्धरण इस कथन को, विल्कुल 
स्पष्ट कर देगा । 

सबसे प्रथम बुन्देलखश्ड की नदियों को लीजिये ! वमी जी को उनसे बड़ा मोह 
है । उनके अधिकांश उपन्यासों में कोई न कोई बुन्देलखण्डीय नदी अवश्य कल्लोल करती 
मिलेगी ! कहीं बेतवा का सौन्दय दिखाई पड़ेगा तो कहीं घसलान और टोंस का । इनका 
वर्णन इतनी सुृच््मता और सुन्दरता से लेखक करता है कि पाठकों को भी इनसे मोह हो 
जाता है। बेतवा के कुछ चित्र देखिये-- 

द “बेतवा नदी अपनी दोनों घारों से कलकल करती बहती जा रहो थी । कुछ 
दूर ऊपर से पत्थरों के टकराने का शब्द पवन के साथ मिलकर कभी थीमा और कमी 
प्रबल हो जाता था। दोनों धारों के बीच में कई टापू बन गये थे । एक जो सबसे बड़ा 
था और अब भी है, लगभग आध मील लनन्‍्बा और पांव मील चौड़ा था !! उसके 
किनारों पर जामुन और ऊमर के सघन और सदा हरे भरे रहने वाले बृत्च नीचे की ओर 

झुक आये थे.। अस्ताचल गामी सूथ की किरणों हरो पत्तियों के साथ कक्षोल सी कर 
'रही थीं। इनके नीचे कहीं पतली सी थार बहती थी ओर प्रायः बढ़े बढ़ें गहरे नीले 


#ंड[० रामविलास शर्मा !! 





युन्देलखराडीय चित्र _ न्द््हः 


जल से भरे हुए दह थे। पक्षी इन पर अपनी परदाडई डालते हुए रात के बसेरे के लिये 
इधर उधर चले जा रहे थे । कभी बाज को और कमी किसी जंगली पशु को पानी के 
लिए किसी दृह की ओर उतरते हुये देख कर टिटहरी बोल उठती थी ४” 
( गढ़ कुण्डार पृष्ट ६६ ) । ; 


“बेतवा की धार पुञ्ञ के ऊपर पुञ्न सी दिखलाई पड़ती थी । क्रम अभंग ओर 
अनन्त सा । जब एक क्षण में ही अनेक बार एक जल पुञ्ञ दूसरे से संघर्ष खाता और 
एक, दूसरे से आगे निकल जाने का अनवरत, अथक, अटटूट प्रयास करता तब इतना 
फेनिल हो जाता कि सारी नदी में फेन ही फेन दिखलाई पड़ता था। म्ाग की इतनी 
बड़ी निरन्तर बहती और उत्पन्न होती हुई राशियां आड़े आ जाती थीं. कि घुड़खवारों 
को सामने का किनारा नहीं दिखलाई पड़ पाता था । 

लहरों के एक पल्चड़ को चीरा, उस पर के झाग को बेधा कि दूसरा सामने । 
शब्द मय प्रवाह की निरथंक भाषा मानों वार बार कहती थी, वचों बचो । सामने की 
उथल पुथल से आगे बढ़े कि बगल से थपेड़ पड़ी ।***“” *“**" । खबारों के चारो ओर 
भाँवरे पड़ पड़ जा रहीं थीं। एक मँवर बनी, पार की कि दूसरी तुरन्त मोजूद। 

(माॉसी की रानी पृष्ठ २८३) !! 

सूय ढल चुका था । हवा तेज चल रही थी। बेतवा लहरें भर रही थी। 

सुनहरी किरणों तट की हरी वृक्षावली पर नाच रही थीं । लहरों पर उतराती हुई किररों 

कभी २ बरातियों के चेहरों पर काई दे जाती थीं। “““*““**“”। किसी कारण दो 

बड़े २ आँसू जानकी की आखों में आ गये । लहरों पर उतराती हुई अस्तगत सूय की 

कोमल किरणों की छाया उन मोतियों की बू दों में जा बसी । उन बू दो में निश्चित 

बेतवा की लहरें खेल गई, श॒नन्‍्य आकाश की असीमता चमक गई और अनन्त भविष्य 
की वियोगपूण निराश्रयता ।? (संगम) !! 


विराटा की पत्षिनी में तो बेतवा के एक से एक सुन्दर चित्र हैं परन्तु सबसे 
आकर्षक तो अन्तिम दृश्य में बेतवा की धार में कुमुद का आत्म बलिदान है । बेतवा 
भी कुमुद को उसी श्रकार गोद में छिपा लेती है जिस प्रकार कोई मां अपने शिशु को 
अपनी छाती में समेट ले । उसकी घार अलीमदौन को फटकार देती है-- 

“उघर तान समाप्त हुई “ "**“““* खड़ा रह गया ११ लगन? में भी बेतवा के 
अनेक चित्र हैं। कहीं वह दहाड़े मारते हुये बहती दिखाई गई है, कहीं शान्त गति से । 
रामा इसी भरी बेतवा में कूद जाती हैं। देवीसिंह भी इसे हो पार कर रामा 
के पास आता जाता है। 


एक चित्र देखिये--रामा घर से चल देती है। बेतवा के किनारे आती है। 
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भीषण बरसांत । बेताली उसके पीछे २ ही उसे खोजता हुआ आता है-- 
' ध्नीचे तीत्र गति के याथ दहाड़ मारती हुई बेतवा नदी बही चली जा रही 

थी । ऊपर से मेंह बरस रहा था और हवा ने प्रचएड रूप धारण कर लिया था |"! * 
““* “पीछे से बेताली ने आकर कहा, कौन है, ठहृरों ! 

रामा मन में “जय गंगा मइया? की कहती हुई नदी में कूद पड़ी ! मगरों से 
डरने वाली रामा को उस अंधेरी रात में, उस प्रचणड बेतवा की भयंकर घारा ने न डरा 
पाया । विकट साहस के साथ हाथ मारती हुई, सघन बादलों में छिपे हुए चन्द्रमा की 
तरह, रामा बेताली की आँख से उछलती हुई लहरों की ओठ होगई !!” 
इसी प्रकार 'कचनारः में घसान और “समृगनयनी? में साँक नदी के भी अनेक सौन्दय चित्र हैं। 
.. तालाबों और मौलों के सौन्दर्य का एक उदाहरण देखिये-- 
“धामोनी की मोल पहाड़ी ढोंको में है और गोल नहीं है। किनारे कोण मय हैं । 
एक स्थान से दूसरा स्थान आखानी से नहीं दिखलाई पड़ता ।” (क्रचनार-शष्ठ १६३) !! 

“शत्ती गर्मो ने ऋतु पर अपना अधिकार नहीं जमा पाया था। सागर को 
भौल की एक एक लहर पर कज्लोल करने वाली संध्य रश्मियों को बसन्त के मेघों ने 
घेर लिया । हवा धीमी थी और नीम के पुष्प राग से लदी हुई। संध्या के बाद मेघ 
और पवन दोनों कुछ और सघन हुए ।” ( कचनारं-पष्ट २५६) !! 

पहाड़ियों और उनके आख पास उगी हुई बृत्षावलियों का सौन्दय भी वर्मा जी ने 
अपने उपन्यायों में साकार कर दिया दहै। बुन्देलखणड का बहुत कुछ सौन्दय विन्ध्याचल 
पवत पर आधारित है। पहाड़ी प्रदेश होने के कारण उसकी सुन्दरता वास्तव में 
अत्यधिक आकर्षक है !! कतिपय उद्धरण निम्नलिखित हैं--- द 

“उस पार की पहाड़ियों का लह॒रियादार सिलसिला हरियाली से ढका हुआ 


था। बादल के सफेद धूमरे दुकढ़े पहाड़ियों की चोटी और हरियाली को चूमने के 
लिये नम से उतर उतर कर टठकराते चले जा रहे थे ।***'““****”*****“ **"। पहाड़ों 
की कन्द्राओं में घुसे हुये, उनको आच्छादित किये हुये, बादलों में होकर वह बंकुलावलि 
छिपती हुई सी मालूम पंडढी । और फिर तितर बितर हुईं। जेसे दिलती हुई सांवली, 
सलोनी चादर में टंके हुये सितारे | पहाड़ पर बड़े २ और सघन "पेड़ । .गहरे हरे 
श्यामल !” (म्लाँसी की रानौ-शछठ २८७) !! 

पलोथर की पहाड़ी का सोन्दय “गढ़ कुरडार? में अपूव है । 

“सू्थ की कोमल किरणों उच्च शिखाओं को क्ुरभटों को अनवरत समस्थली पर 
बिछौना सा बिद्धाये हुई थीं। पलोथर, कुण्डार और दक्षिण वर्तों सारौल की पहाड़ियाँ 
इन झ्कुरभुटों के ऊपर ऊकड_ सी बठी या लेटी मात्तुम पड़ती थों। कुण्डारगढ़ के बुज 
प्रकाश में चमक से रंदे थे । गिरि श्रेणियाँ ऐसी मालूम पड़ती थीं मानों भीमकय 
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अटल सेनिक जुक्नौति के इस खण्ड की रक्षा के लिये धटे हों ।” (गढ़ कुएडार-प्रष्ठ ६६ 7 
... बेतवा और पलोथर के संयुक्त सौन्दर्य को मौंकी देखिये-- 

“पूस का महीना था । सूर्यास्त होने में बहुत देर थी। देवरा से पाव मौल 
एव पलाथर की पहाड़ी कौजड़ में बहने वाले नाले के दोनों किनारों के पेड़ों के क्ुरमुटों 
को नीलिमा पर रवि रश्मियां नाच सी रही थीं तवा के पश्चिमी किनारे पर से 
ऐसा भास होता था मानों वन देवी के पदचारण के लिए पलोथर ने लम्बा सुनह ला 
पांवड़ा बिछा दिया हो [१ (गढ़ कुण्डार-प्ृष्ठ २१) !! 

.. राई गाँव के आस पास छाई पहाड़ियों का सौन्दय सृगनयनी में निखर उठा है। 
“एक दिशा में उन रजत लहरों के उस पार छोटी छोटी पहाड़ियों के ऊपर एक ऊची 
पहाड़ी सिर उठाकर धूमिल नेत्रों में चांदनी को भर सा लेना चाहती थो। ऊ'ची 

डी का शिखर धु ए का स्थिर पुज्ञ सा जान पड़ता था। नदी के इस पार दूसरी 
दिशा में विशाल वृत्षों की सेज के पीछे एक ऊ चा पहाड़ चन्द्रमा को मानों नीचे उत्तर 
आने के लिये आवाहन सा दे रहा था । बींच बीच में पतोखी टीं टीं चीं चीं कर देती 
थी जिससे न तो चाँदनी विचलित हो रही थी ओर न पवृत के ऊ'चे शिखर का ध्यान 
ही ।” (म्रगनयनी-पृष्ठ १६, १७) !! 


नदी, नाले, पहाड़ियों आदि के अतिरिक्त डुन्देलखण्ड के झाड़ मंखाड़ों, गढ़ियों 
एवं खेत खलिहानों के वणनों में भी वमा जी को पर्याप्त सफलता मिली है। इन वरणनों 
को पढ़ने से ही ज्ञात होता है कि वमो जी का इनसे कितने निकट का परिचय है, अन्यथा 
इतनी सूच्मता ओर आत्मीयता से वे इनसे सम्बन्धित चित्रों को न खींच पाते ! कतिप्य 
उद्धरण इस प्रकार हैं--- 
..... नखर के किले का वर्णन देखिये-- 

“नरखर के नगर कोट में तीन फाटक ये, एक उत्तर की और और दो पूर्व 
दक्तिण में । दीवारें ऊंची थीं और फाटक मजबूत । हाथियों के कवच रक्त माथे को 
'फोड़ने के लिये फाठको के बाहरी ओर बड़े मोटे, नुकीले लोहे के कील जड़े हुये थे । खाद 
सामग्री नगर और किले के भीतर कम से कम एक वष के लिये पर्याप्त थी । ।रत्ता 

के लिए लड़ने वाले ओर आक्रमण कार्रियों का भता कर देने के लिए फाटकों की बुर्जो 
ओर कोट मौनारों पर भारी भारी चद्यानें थीं जिनको नीचे ढकेल दिया जाय तो गाज सी 
टूटे ।!? (म्गनयनी-बुछ २७८)!! 

धामोनी के किले का संज्षित वरशन-- 

“किला विशाल था और उसमें अनेक बड़ी २ बुर्जे' थीं। बुज पचास फीट से 

अधिक ऊँची और किले की दीवाल पन्दह फीट से क्रम मोटी न होगी । बुज से थोड़े 
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ही फासले पर कबरे' थीं ।/ (कंतानार-शष्ठ १०) !! 

भांसी की रानी? में मंसी के किले का वशन एवं 'मृगनयनी? में राई की गढ़ी और 
ख्वालियर के किले का वर्णन भी वर्मा जी की सुर्म दृष्टि का परिचायक दै। वर्मा जी ने 
जितनी आंत्मीयंता से इन गढ़ों और किलों का वणन किया है, ऐतिहासिक उपन्यासकारों 
में ऐसो क्षमता कम हीं होती है। इन सूद्ठम वर्णनों का कारण यही है कि वर्मा जी 
ने इन गढ़ों और किलों को निकट से देखा है, वे उनके खणडहरों पर घूमें हैं, उन्हें उनसे 
सम्बन्धित प्रत्येक बात का ज्ञान है । उन्होंने एक मित्र को लिखा भी थ[्‌---“जब $ऋरसत 
होती है बन्दूक लेकर निकल जाता हूं । दो दो चार चार दिन जंगलों पहाड़ों में घूमता 
रहता हूं। वहाँ जो दृश्य पसन्द आता है कागज पर उसका शब्द चित्र खींच लेता 
हूं। “गढ़ कुगडारः का अधिकाँश तो कुण्डार के दुगे के चारों और चक्कर काट कर 
लिखा है। “विराटा की पद्मिनी? लिखने के लिये कई बार खजराहाँ हो आया है ४ 
उसके भी कई परिच्छेद वीं लिखे गये हूँ (११% 

यही कारण है कि ज॑गलों, खेत खलिधानों और भाड़ मंखाड़ों के वशानों तक में 
भी वर्मा जी की सूद्म दृष्टि का पता चलता दै.। बुन्देलकएडीय बनस्पति के विषय में 
उनका ज्ञान अपूव है। जंगली पेड़ों, कुरमुटों, खेतों आदि के बड़े: स्वाभाविक वश॒न 
उनके उपन्यासों में मिलते हें ॥ कतिपय उद्धरण निम्नलिखित हैं--- 

“बिखई से लगे. हुए तीव चार महुए के पेड़ थे ! महुओं के पीछे, से एक चकः 
दार नाला निकला था ५» दूसरी ओर बह पहाड़ी थी जो मुखवली प्राण कहलाती हे । 
एक ओर बीहड़ जंगल । कुलरथषिंह महुओं के नीचे. गया.) एक अद्धोर को छुद् भेसे नाल 
के पास चर रही थीं । कुछ महुए के नीचे. ऊ घ रद्द थीं। एक लड़का कुछ घूत् कुछ 
' छाया में सोता हुआ जानवरों की देख भाल कर रहा. था। घास आधी हरी और आधी 
सूखी थी । 'करघई के पत्ते पीले पड़ पड़ कर गिरने लगे थे | नाले का पानी अभी नहीं 
सूखा था--कुछ भसे उसमें लोट लोट कर शब्द कर रहो थीं » चिड़िया इधर से उधर 
-डड़ कर शोर कर रही थीं। सूथ की किरणों में कुछ तेजी ओर हवा में उष्णता आगई; 
भी ।” (विराठा की पद्चिनी-घरछ-१३१) !! क्‍ 

“न्ेत लग गंया था । बसन्त ने पत्थरों और कंकड़ों तक में फुखवारियां प्रसार 
दीं। टेस के फूलों ने क्ञतिज को सजा दिया और धरती पर रंग बिंर'गे चौक पूर दिये । 
समीर और प्रभज्नन में भी महक समा गई। रात और दिन संगीत से पुलकित हो 
उठे ।? (माँसी की रानी पृष्ठ १०) !! 








#सुधा,, वर्ष ,,१ ०, खंरड १, संख्या ५,. ४ ४१४ !॥| 


बुन्देलखण्डीय चित्र श्७३ 


है 


“सालय, करघई, रेवजा, नेगड़, अड़सा,#्वैर, कॉँकेर और मकोय के -घने जंगल 
में, जहाँ कहीं २ शिकारियों को.हतोत्साह करने के लिये लम्बी लम्बी घास भी खड़ी हुई 
थी, इस दल को अपने घोड़ों के कारण बड़ा कष्ट उठाना फैडा, जगह २ काँटें चुभे ओर 
भरकों तथा नालों में होकर घोड़ों को निकालने में कई स्थानों पर प्राणों पर आ बनने का 
संकट उपस्थित हुआ ।”. (गढ़ कुराडार-म्ृष्ठ २१२) !! 

“पहाड़ों में करचई धूमरे, 'बेंगनी रंग कौ छाई हुई सी थी! बीच बीच में 
_कठबर, तेन्दू और अचार की हरी भरी क्रुरभुटें । बड़े बड़े छुपकों जेसी। पहाड़ों कौ 
उपत्यका में साज, महुआ, अचार और सागौन के दीघ काय हरे वृत्तों की कतारे' की 
कतारे , मानों उनका कहीं अन्त ही न हों !!” (कचनार-पृष्ठ ७) !! 

“नदी के उस पार पहाड़ियों की खिरबिर , लम्बे लम्बे समूड,बढ़ते हुए अन्धकार 
में एक लम्बी तिरछी अस्पष्ट रेखा की भांति भासित हो रहे थे । सघन वन के ऊपर पह्लव 
हीन करघई की ज्ञीण लालिमा, ओर रेंवजा तथा कर दी की गहरी हरियाली की धू धली 
चादर सी तन गई थी। नदी में टिटहरी बोल रही थी । किनारे के बृक्तों पर श्यामा 
चिड़िया चहक उठी । नदी में मछली उछल उछल कर शोर करने लगी और मगर 
खुले स्थान से सरक कर पानी में समा गया । संध्या हो गई ।”” (लगन-पूष्ट झ) !! 

सगनयनी में तो खेतों और फाड़ मम खाड़ों के चित्र अत्यन्त सुन्दर वन पड़े हैं- 

“दोनों उसो तौल के साथ आगे बढ़ती गई । आगे एक पहाड़ी की एक 
छोटी सी ओट मिली जो लम्बाई में नदी की ओर गई थौं। आंख के इशारे से दोनों 
इसी के नीचे की ओर बढ़ीं । पहाड़ी के नीचे साल, सागौन, महुए ओर अचार के बड़े 
बड़े पेड़ ये । पहाड़ी के ऊपर करवई की घनी हलकी कत्थई रंग की झाड़ी थी। 
दोनों इस पर चढ़ कर उस ओर के नीचे मेदान के जंगल की निरख करना चाहती थीं 
परन्तु पहाड़ी की घनी करघई में घुसने के लिये पतली पगडरणडी भी नहीं थी। 

(म्गनयी पृष्ठ ५०) 
..._ बुन्देलखरण्डीय श्रकृति से सम्बन्धित ये सारे उद्धरण इसी बात के परिचायक हैं 
कि वर्मा जी का उस प्रकृति के प्रति कितना मोह ओर कितनी आत्मीयता है। प्रकृति के 

हा] र ५ र्‌ आकष ५ 

थे वर्णन कल्पित नहीं पूरा यथाथ हैं। इससे इनकी रमणीयता और आकषण और 
भी अधिक बढ़ गया द्वे । यदि वमा जी के उउन्यासोों में बताये गये रास्तों के अनुसार 
कोई अ्रमण करें तो उसे वही गद़ियाँ, वह्ी नदी नाले, काड मंखांड़, और 
ध्वस्त किले मिलेंगे जिनके कि चित्र उपन्यायकार ने गढ़े हैं। श्रकृति के इतने हृदयग्राही, 
रस्य और यथार्थ चित्रों को प्रस्तुत करने वाला उपन्यासकार हिन्दी में कदाचित कोई 
नहीं है । सम्पूर्ण बुन्देलखरडीय प्रकृति को अपने उपन्यासों में साकार कर जहाँ वर्मा जी 


२७४ बृन्दावनजाल वमो; उपन्यास और कज़ा 


ने उपन्यासों को आकषण प्रदान किय्रा है. वहाँ उस सुन्दर प्रदेश को भी अमर कर 
दिया है! दििवाकर बुन्देलखणड के अपूर्व सौन्दय को .देखकर कह भी उठता है-+इस 
सुन्दर देश के लिये प्राण केँग बड़े गौरव की बात होगी ।” 
( गढ़ कुशगडार--प्रष्ठ २१३ ) !! 

प्रकृति के अतिरिक्क बुन्देलखरणंडीय जीवन के और भी अनेक चित्र वर्मा जी ने 
अपने उपन्यायों को गूथ दिये हैं। सबसे पहला आकर्षण हमारे लिये बुन्देलखणडीय 
भाषा का है। उनके उपन्यासों की भाषा शेली की विवेचना करते समय हम यह बता 
चुके हैं कि उनके पास जो भी भाषा-भरंडार है उसमें बुन्देलखणशडीय शब्दों की भी 
पयाप्त अ्रचुरता है । यहाँ हम वमो जी की उपन्यासों वाली भाषा की विवेचना न ऋर 
उन पात्रों की भाषा के सौन्दय को अदर्शित करना चाहते हैं जो ठेठ बुन्देलखरणडी में हो 
बोलते हैं । वर्मा जी की भाषा के सम्बन्ध में हम कह चुके हैं कि उनकी भाषा जनता 
की भांग है--बुन्देलखएडीय रंग में रगी अपनी भाषा है। ओऔरों को भले ी उसके 
सौन्दर्य में आकर्षण न देख पड़े पर हमें उनकी इस बुन्देलखणडीय भाषा में ही अपूब 
मनौहरता देख पड़ती है । - भाषा वही है जो बोलने वालों की आत्मा से निकली हुई 
हो; उनके जीवन से घनिष्ट रूप में सम्बन्धित दो! अपने 776 7२०ए७॥ ७॥70 (0० 
70०008, के प्रारम्भिक अंशों में रूस के महान कलाकार मेक्सिम गोकों के साहित्य 
की विवेचना में प्रसिद्ध माक्स वादी आलोचक राल्फफाक्स ने लिखा है-- 
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वर्मा जी की भाषा भी ऐसी ही है। राल्फफाक्स और गोकों की भाषा सम्बन्धी मान्यताओं 
से हम पूर्णा रूपेण सहमत हैं। वर्मा जी के उपन्यासों में बुन्देलखणंडौ भाषा का सौन्दर्य. 
पूंरी गति से उभरा है। ठेठ बुन्देलखरडी बोलने वाले पात्रों कौ.बातचीत को तो सुनते 
हुए जी नहीं अधाता । झमीण जीवन के चित्रों में ऐसी भाषा ही रमणीयता लाती है। 
अमचन्द की:भाषा में भी यद्दी खूबी है और तभी से उनका साहित्य जन जीवन: का 
१७ # डिक ए॥ 0905--06 2४० ए७) &70 06 796070०, 9888-49. 


अन्दैलखगडीय चित्र ०, 


साहत्य बन सका हूं । $ । 

बुन्देलखराडी बोली में भी अपनी निज की विशेषता है-। उसकी:मधुरता अपूव 
है विशेषकर जब वह उपन्यासों में मामीण भोले भाले पात्रों है मुख से निम्रत्‌ होती. है । 
यह बात भी नहीं कि बुन्देलखणडीय बोली में केवल कोम्रलता और मधुरता ही हो, 
उसमें तीब्रता, गति और अद्ट शक्ति भी है। कठिन से कठिन और हृदय के सूच्म से 
सूक्म भावों को व्यक्त करने में भो उसकी क्षमता अपूर्व है। झऋलकारी के दो बौल-- 
जनता में अंग्रेजों के प्रति जो रोष मरा था उसे व्यक्त कर देते हैं--कितनी आग और 
अंग्रेजों के प्रति क्रितनी ध्॒णाब्है--कलकारी के इन दो बोलों में--“छाती बर जायू इन 
अंगरेजन की, गुठक लई मांसी ।” इससे प्रकट है कि वुन्देल खणडीय भाषा कितनी 
समृद्ध और कितनी शक्ति सम्पन्न है। 

अपने अधिकाँश उपन्यासों में ग्रामीण पात्रों से ही वर्मा जी ने बुन्देलखराडी 
भाषा का प्रयोग कराया है जो उपन्यास में स्वाभाविकता की सृष्टि तो करता ही है, उचित 
भी है। वैसे अन्य पात्रों की बोली में भी बुन्देलखरशडीय शब्द मिलते हैं पर उनसे 
बुन्देलखण्डीय भाषा का पूर्ण सौन्दय उमर नहीं पाता । उसे तो उमारती है--मलकारी, 
उसे सौन्दय प्रदान करता ह्ै--अजु न कुम्दार, उसे गति देते हैं बुन्देलखणशड के भोले 
भाले, दृष्ट पुष्ठ ग्रामीण ! कतिपय उद्धरणों से भाषा की मघुरता, उसकी अम्पन्नता, 
मझलक उठेगी ! 

“आऋंसी की रानी? में रानी ऋलकारी से उसका नाम पूछती हैं--उत्तर मिलता 
है 'सरकार, मलकारी दुलेया? !! इस दुलेया शब्द की मधुरता अपूवे है । भाषा शैली 
की विवेचना करते समय डा० रामविलास श्र्मो का इससे संबंधित एक उद्धरण देकर हम 
उसे व्यक्त कर चुके हैं। मलकारी रानी से कुछ कहना चाहती है--रानी पूछती हैं 

तब उत्तुएःदेती है-मोय जा बिनती करने-मोय माफी मिल जाय तो कओऑ! 
रानी आश्वासन देती है, कलकारी कहती ई--महाराज, मोरे घर में पुरिया. 
पूरचे को और कपड़ा बुनबे को काम होत आओ दहै। पे उनने अब कम कर दओ ह्टे। 
मलखम्ब, कुश्ती ओर जाने का का करन लगे । . अब सरकार घर केसे चले” 

रानी उससे पूछती है कि उसकी जाति में और कितने लोग कुश्ती आदि लड़ते 
हैं। झलकारी अपनी बढ़ी २ कजरारी आँखें घुमाकर उत्तर देती हैं” "काए में का 
घर घर देखत फिरत 2” आदि २ !! 

ऋलकारी की बातें इतनी मधुर होती हैं कि उन्हें बार बार सुनने को जी चाहता 


हे । 


'बिराटा की पद्मिनी? में भी आमीण किसान ठे5 बुन्देलखण्डी में ही बोले हैं ।. 


श्छ७ कर वृन्द[वन लाख वि्माई अम्मापिजर कुल 


उनकी बातचीत में भी अपू्व मधुरता है-। कुजर और एक अद्वीर ।लंडकेणक्रीजबातचीकाः 
 सुनियेश्क्रितनीःमधुरता, सः्डता/पर्ई श्वघता।है ठिस ग्लब्ेके की बॉतिसीता पे 
. शिक्षक ओ अके शशि नह भर की 2 57क' जेशपूुता हैं; मकसके दस सीई फ 
लड़का उत्तर ईती हैल्लो: हमईती डिश्षित का आहलए रईस लिई औिएं। 
इमें तील्‍कीय के शान आह ध्त्तोः दूर सी फू इसरो सर के सेजहिनं नि आउंते रस्ति के 
कुजरं पूडियाँ है किधक बतलाअ शी किए कनि की लिये आएगी किक फफ़ 
शरण इंकार के दशन खो इेंमीआऔन्‍्दर्श अंक कर्क अति क की आओ दल: 
हमेंने जीमे ले के नहं। “इसी की कीडे मे बोई है हम/ताशंन गएतओ। शिर मी ईिचि 
कु जर कहता ह-' घुम्हरे साथ चस गे कब जाओगे ? 
लड़के ने उत्तर दिया-“जब. चाए तब ! कौन दर हए श्तशि दो कक हर हें न्‍ 
हमई एक भरत के दूध नही निकरत तो बिनती के दीने कीलई परी जहैं।” तुम जो 
बडे लग) मी एके बीज वि “बम ह 


फिर 97 ४ का इडाए पिहाहणफ्फ-ह हे कि कु एज ४5 | |। 


; | 
78 पक के ब्रीढई, में होकर ई मर तो मत्दिर दिखाई, नहीं 





६; सा पर 
देता ॥?? “वाठे पे हों “ खत 7 ल 8 ना जुराटा को .गढ़ी. दिखात 
ओर देवी को मन्दिर दिखातु। , ठीक चुद, के बच में विराजेमान, है ४ है हर के 
हमने जब पलउपैल देखी, तब आंख सिच गई हतीं त्रन में र | आर सी, 
232 गीत में 
का र् है तो प्ः न्देलखणडी 2 पा | पी [ | गीली , 
विशमवन है, (गढ़ आह के अजू न क्हाए को. बात ५ अश्रिक ला 5 पी, 


ब्ये ञौ करू री तृति न हो पी ती के विषय में अपनी राय प्रकट कर हू, कहता 


_ तल के है जीसका कि हेडठी के का बाढ़ बाप, गण, शुन 


. अजुन को, भातर का यही <स्रहय आदि से अन्त तक हमें देख पड़ता है । 
मुह वर कृहावर्तों का प्रयोग करने में भी वह कर्म नहीं है । मा, जी को बुन्देलखरडी 
धो को एक विशेजता, यह भी है कि उसमें बुन्द्रलखएंडो कंद्ाव्तों और मुदावरों का भौ 
यथा स्थान प्रयोग हुआ है। _ अजु न हो एक स्थान पर कहता हैं--/अजु न की बान 
खाक की रमे की नौंव ली नई ले पॉउत एशी और भोलरत कील अवि्र | ऑहै तो 
कॉरने मातिखों सात बरे' जन्म देने 
कुणडलीचकः में कहीं कहीं पूना को भाषा में सी बुदलखरणर्डी मंप्ुरतों 
उर्की हैं। । इसी बुन्देेसंरंडी बोली ने 'वमो जी के उपन्यासों को बुन्दिलेखेशड की 
अतुलनीय निधि बना दिया है। बुन्देलखशडीय वातावरण की स्वाभाविकता इसके” 
कारण और भी दिगुणित/हीं उस हे १ एथॉनीर्यता शी यह सर्तो बमा जी के उपेन्यासों 
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पी प्राण है। इसी कारण उन्हें जुन्देलखण्डी उपन्धासमरिर कैंतगया हैं:। 'ुन्देससेंशडी 
पा का माधुय, उसकी सम्पत्नता का अनुर्भानिवेशी/खीः के है श काभाद्वी की बीली 
से हिी।लगाअआता है॥।ाः इनकी बोली सुरक्क हेस भाप के अपर! उकरध्यकनर्की । जिज्ञासा 
पाण्काकी दोर्त वा ए मत कीम्थोकी शिभिापाए इतनी साशक्ष हैए लॉक पहकृति के 
अंग के रूप में वर्मा जी के उपन्यासों में वुन्देलखण्डी का माधुय और भी निखर- उठ है| 
अर्थ प्रशभि उठती हेबुन्देलेथएर्श लीक गीतों की के अंग जी के उपन्लासों में 
बुबेलसंशडः के लोश जीती के हक कष्सुर्न पहित॑ हैं; ज्ञक गीते हो बुन्देशीखेरोकिर् 
संस्क्ृति को ओर भी स्पष्टता से उमार देते हैं। “लोक गीत लॉक” संस्कृति की अभिन्न 
अंग है । “समता की चित्रण करते हुए लीक गोंव ऐक और कथा सें;अुन्देलेंसडी पन 
का ” ओऔभीर्स देते हद आर उप अवेर्सर पर-जिस गेध कर्म महों? करें  संकर्ता 
वे'फंईक और लेखक की मौनी प्रकट करते हैं के 6 कुई उर्दी हिरण व जतीहिंएी 
सारररिविंद डाक किले की सवार लीधिन के पहली भोद करता हम के ते अननी 
जम है--फेर नीलैंचे कमीना 
.. >इमेप्रकोर गीपिशी औपने सहयोगी सीलितीर से कहता है-५तिब बहे गाँव था 
रखनी पंडितंजी) ैंननी' ज॑मेम दिया हैं धो बर्ध आमईकि लेने गे और ततार्चींते 
अंग्रेजों के अपर ऐसी अषिण' गोलोबॉर्र करती हैं कि श्रग्रेजों के छक्के छूट जाते हैं 
उर्पस्थीस के प्यर्शिशिष्ट” में दी हुई मरी दिऊलनी की थहे पंक्ति अमर है भीसी की 
जोश मैके तिदि खीए कीलैंकी मोई /* 
नविर्रेटा की पंद्मिनी' की “उड़े गये फुलवा रहें गई बोस गाते अपूर्व है। वो जी 
ने इसकी अर्तिम दी पक्षियों की अपने उसन्यापे के मे मिंके अन्त दिखाने के लिये बढ़ 
कुशलता:से प्रथुक्त किया हैं। * वैसे विरर्ल की 'पश्मिनी? में ह पूर्य भीत॑ भी उस समय 
उर्दति किया गंथा हैं” जब आदेश में जेंरपंति नाचता हुआ उसे गाता है। पूर्य गी्त ई 
प्रकार है-- 
' “भर्लिनियां फुलेबी स्श्राओी चन्दन बन के । 
कँची नीची बैंटिया 'डगर पहार.. 
जहां बीरा ल'गूरा ल॑गाई  फुलवोर 
। +मंलिमियाँ फुर्लवा ल्यीओ नंन्दर्म बैन के 
बीटीसी हैं मालिक सेम्बेऊर्चे केश 
फुलवा बीने पुरुष के बेस 
_* मक़िनिया फुलवा ल्योंओ सेन्दस।/बना के ॥ 5 
$ की४ रीमविलयसि शर्मा !! (“नया पर्थ” के लेख से) !१/ 
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है| 


बीन बीच फुलवा लगाई बड़ी राज 
उड़ गये फुलवा रह गई क्ञास !! भलिनियाँ '** ** 

गीत की मौहकता का अनुमान उसके बोलों से ही लग जाता । अपने नाटक्षों 
में तो वर्मा जींने बुन्देलखए्ड के कई लोक गीतों को अमर कर दिया है। उन पर 
कभी विचार होगा। 

बुन्देलखण्ड के सांस्कृतिक और सामाजिक जीवन के चित्र भी वर्मा जी के 
उपम्थासों में पाये जाते हैं। इन सबके संयोग से बुन्देलखरशड के समाज और संस्कृति 
पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। | 

“विराटा की पद्चिनी? में ही ग्रामीण जीवन की एक से एक सुन्दर माँकियां हैं । 
उसमें एक स्थान पर उन्होंने लिखा है- 'जिस समय बड़े वड़े राजा और नवाब अपनी 
विस्तृत भूमि और दीघे सम्पत्ति के लिये रोज रोज खेर मनाते थे, अपने अथवा पराए 
हाथों अपने मुकुट की रक्षा में व्यस्त रहते थे और उसी व्यस्त अवस्था में बहुधा दिल में 
दो चार पन्‍्टे नाच रग, दुराचार और सदाचार के लिये भी निक्राल लेते थे उस समय 
प्रजा अपनी थोड़ी सी. भूमि और छोटी सी सम्पत्ति के बचाव की फिक्र करते हुए भी 
देवालयों में जाती, कथा वार्ता सुनती, और दान पुरप्र करती थी । संध्या समय लोग 
भजन गाते थे । एक दूसरे की धहायता के लिये यथावक्राश प्रस्तुत हो जाते थे । यद्यपि 
बड़ों के साबंजनिक पतन की वियाक्ष छाया में साधारण समाज को खोखला करने वाले 
अधमंमूलक स्वार्थ का पूरा घुन लग चुका था ओर कादरता तथा नीचता डेरा डाल चुकी 
थीं परन्तु बड़ों को छोड़कर छोटों में छुल कपट ओर बेईमानी का आमतौर पर दौर दौरा 
न हुआ था। मोम बजाकर रामायण गाते थे (विराटा की पञ्मिनी-छषठ ६१, ६२) !! 

नाच रंग, होली “फाग” आखेट, सदा से ही लॉक संस्कृति के अंग रहे हैं । 
ग्रामीण जनता सदा ही इनमें लीन रही है । बढ़े २ सामन्‍त और उनके अत्याचार भी 
जनता के इस कला ग्रेम को नहीं दबा सके । ढ 

'मूगनयनी? में ही बहलोल ओर प्िकन्दर लोदी के आक्रमणों से ग्वालियर व 
उसके आमसनन्‍यास के गाँव तबाह हैं पर आक्रमण कारियों के जाते ही जहां वे अपने ग्रा्मो 
का पुनरुद्धार करते हैं वहाँ फाग, होली में भी मस्त हो जाते हैं.। 

“प्रॉंच दिन रंग पंचमी तक होली मनाने कौ प्रथा थी । किसी युग में एक 
महीने तक मनाई जाती थी । जीवन के बोफों ने एक महीने को घटा कर पांच दिनों 
में सीमित कर दिया । अब एक दिन भी दूभर था । द 

सबेरा होते हो कुछ लोगों ने हल्दी की थोड़ी सी गाँठों को बांठ कर रंग. तैयार 
किया और मौंकते मींकते होली खेल ली । जिनकी गांठ में रंग नहीं था उन्होंने रास्ते 
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को धूल बटोरी और पानी में घोली । पिछली विपदाओं को भूल कर कम से कम 
कुछ घन्टों के लिए मतवाले हो जाने की ठांन ली । इनमें "संख्या ल्लियों की अधिक 
थी !! (झगनयनी*प्ृष्ठ ४) !! हे] 

गांव वाले होली खेलते हैं और एक बार पुनः नाच रंग में मस्त हो जाते हैं । 

“ओट ले लेकर पुरुष भाग रहे थे । सम्भाले हुए घुंचदों को खोल खोल कर 
ल्रियां इंसती हुई कीचड़ के लड्डू बना बना कर पुरुषों पर फेक रही थों। पुरुष नाच 
नाच कर, फिरकियों खा-खा कर उन लड्डुओं को पीठ पर मेल मेल ले रहे थे |?” 
(पृष्ठ ७) !! द द 

.. “बहलोल भागा ! सिकन्दर भागा ! कहते हुये कुछ लोग अटल के पीछे पीछे 
दौड़ रहे थे । अटल दिल्ली के बादशाह का अभिनय करता हुआ अकड़ के साथ कूदता 
फॉदता जा रहा था | बीच २ में धूल और छोटे छोटे कंकड़ और सूखे गोबर के टुकड़े 
पद्धियाने वालों पर फंकता जा रहा था । दिल्ली वाले को बेसे नहीं मार पाया था तो 
यों सही ।” (ध्रृष्ठ &) !! 

_ “ज्रियां गाने लगीं । कई भोड़े सवरों में निन्नी का स्वाभाविक मधुर कंड अलग 
सुनाई पड़ रहा था। गीत तीन कड़ी का ही था, स्त्रियां एक कड़ी छो गाकर खुप हो 
जाती थीं तो पुरुष लय को पकड़ लेते थे--- 

जाग परी में पिया के जगाये, 
. भाग जगे पिंय मोरे घर आये 
उन नेनन में नींद कहाँ है जिन नेनन में आप समाये !! 

गाते गाते कुछ ज्रियाँ नाचने लगीं। निन्‍नी और लाखी ने नहीं नाचा। वे 
केवल गाती रहीं । कुछ पुरुष भी नाचे ।” ( पृष्ठ ११ ) !! द 

गांवों के सांस्कृतिक जीवन में जैसा कहा जा चुका है नाच रंग का बहुत स्थान 
है और वर्मा जी इस जीवन की झलक देने में भी नहीं चूके हैं । 

“लगन? में भी आम्य जीवन की सुन्दर मांकियाँ हैं। 'कुसडली चक्र” इस 
दृष्टि से और भी सुन्दर है। “अचल मेरा कोई? में पंचम मिरधारी प्रसंग में भी भाम्य 
जीवन कौ अच्छी लक देखने को मिली है । हटे काँटे” में लोक संस्कृति और भी 
उभर उठी है। “सोना? की कथा का आधार ही दादी नानी की कही हुई कथाएँ हैं । 
इसी से पता चलता है कि लोक संस्कृति के प्रति वर्मा जी को क्रितना गहरा मोह है। 
'पांसी की रानी* में हरदी कू' कू और पलाश पूजन के दृश्य तो इस दृष्टि से अपूर्व 
हैं। बह्लँ पर लोक संस्कृति और भी निखर उठी है। “उपस्थित ख्रियाँ ह के मारे 
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मत्त हो उठी । नाचने लगीं । #लकारी ने तो अपने वुन्देलखणडीय दत्य में अपने 
की बिसरा सा दिया ।” (फांसी को रानी ए७ १००) !! क्‍ 


ब्रमां जी ने स्वयं/एक पत्र में लिंखा था कि उनका बुन्देलखणशड दरिद्र होते हुए 
भी सांस्कृतिक जीवन में कितना भाग लेता है--“आप कभी बुन्देलखणड, के भीतरी 
स्थानों पर घूम हों तो आप को स्मरण होगा कि हमारा यह द्रिंद्र खएड कितना विभूति* 
मय है। हम लोगों के पास पैसे नहीं हैं परन्तु फिर भी फागें और राछरे गाते हैं, अपनी 
भीलों और नदी नालों के किनारे नाचते हैं और अपनी रंगीली कल्पनाओं में मस्त हो 
जाते हैं। हमारे यहां हाल में एक “ईश्वरी? कवि हुआ है+ इसका नाम भी यही था ।. 
इसकी फागें प्रसिद्ध हैं। गाड़ीवान, चरवादों, और मल्लाहों से , लेकर राजा मंहाराजा 
लोग तक उसकी फा्गों को कम कम कर गाते हैं। बिहारी के 'दोहों की तरह उसकी 
फार्गें भी छोटी छोटी सी हैं । बहुत वरल भाषा में हैं--ओज और रख से ओत ओत । 
प्रत्येक फाग किसी मनोमाव का एक सम्पूर्णो चित्र । ये ही नदियां "नाले, मीलें और 
बुन्देलखणड के पवत वेष्टित शस्य श्यामल खेत मेरी ओरणा के प्रधान कारण हैं ।” 


बुन्देलखण्ड के आर्मो के सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन के इन चित्रों के कारण 
वर्मा जी के उपन्याप् अत्यधिक समृद्ध हो उठे.हैं । उन्हें पढ़ कर तत्कालीन बुन्देलखण्डीय 
वातवरण का पूरा ज्ञान हो जाता है ।. एक प्रकार से वे ऐसे दपंण के सभान हैं जिनमें 
बुन्देलखरिडयों का सामाजिक व सांस्कृतिक जीवन, . वहाँ - का इतिहास, वह की प्रकृति 
प्रतिबिम्बित हो उठी है । द 


बहुधा आलोचक बमो जी के उपन्यासों 'को ' अविकांशतः - बुन्देलखश्ड तक ही 
सीमित देख कर उनकी तुलना अ'ग्रेजी के उपन्यासकार थामस हार्ड से करते हैं । मेरी: 
समझ में यह उपयुक्त नहीं द्वै। हार्डी से वमा जी की तुलना केवल इसी बात पर 
आधारित है कि जद्ाँ वो जी ने एक विशेष भू भाग से संबन्धित उपन्यास लिखे हैं वहां. 
हाडी ने भी, और उसने अपने इस भूमभाग को 'वेसेक्प्ः कह कर पुकारा है, जो पूर्णतः 
कल्पित प्रदेश है। इस बात केव्मतिरिक्त हाडी और वर्मा जी के उपन्यासरों में और 
कोई समानता नहीं है । “वेसेक्स के अतिरिक्त हाडों के उपन्यासों में आये अन्य स्थानों 
के नाम भी कल्पित हैं। वर्मा जी: का भूभाग वेसेक्स से अधिक समृद्ध. हे और 
सबसे बड़ी बात तो यह है कि वह कल्पना नहीं है ।. उनके उपन्यासों का स्थान ३ आज 
भी उसी प्रकार अपनी सत्ता की गवाही दे रहा है । हां, हार्डी ने कल्पित प्रदेश की रचना 
करने पर भी उस प्रदेश के-रहने वालों के जीवन का जो वणुन किया है.बह कल्पना 
नहीं दे। वर्मा जी और हार्डी के उपन्यासों में इतनी सी समानता: देख कर दोनों की 
तुलना करना समीचीन नहीं' है। हार्ड का कल्पित “वेसेक्स” प्रदेश वास्तव में आक्स- 
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फोड विश्वविद्यालय# के आस पास का प्रदेश है वहाँ के ग्रामीण जीवन की सचाई 
के अतिरिक्त जेसा कहा जा चुका बाकी सब कुछ उम्रकी कल्पना है।. उसकी कथा, 
उसके स्थान, उसके पात्र सब कल्पित हैं। वंमां जी के: | » उनको कहानियाँ, उनके 
स्थान, सब कुछ सत्य हैं। वमो जी की ऐसी कहानियों. में भी पर्याप्त सत्यता है जो 
उन्होंने अपने मन से गढ़ी हैं। अरतु हार्डी ओर वर्मा जी के उपन्यासों में किसी प्रकार 
को समानता दिखाना हमें रुचिकर नहीं !! 

वर्मा जी के उपन्यासों में जो भी सुख्य डुन्देलखणडीय चित्र देख पढ़ते हैं तथा 
उन पर जो भी बुन्देलखणडीय प्रभाव है, उसका संक्षेप में विवेचन किया जा चुका है ! 
ओर भी ऐसी बातें हैं जो बुन्देलखणड से सम्बन्धित होने के कारण वर्मा जी के उपन्यासों 
में भी उभरी हैं। बुन्देलखण्ड के इंट रोड़े तक वर्मा जी के उपन्यासों में मौजूद हैं । 
हमने केवल मुख्य और महत्वपूण चित्रों और प्रभावों का ही संकलन किया है जो हमारे 
विचार से पाठकों को इस सम्बन्ध की यथेष्ट जानकारी प्रदान कर सकेंगे । 

वर्मा जी को अपने प्रदेश पर गयब है, उन्हें उससे ममता है और ममता की यह 
भावना ही उन्हें उसके इतिहास के दबे खंडहरों तक खींच ले गई । उसने उन्हें बुन्देल- 
खरड के इतिहास, वहाँ के समाज, वहाँ की प्रक्नंत, वहाँ के पत्ते पत्ते पर लिखने को . 
प्रेरित किया ! वर्मा जी को इन्धों खणड॒हरों, इन्हीं वनस्थलियों और पहाड़ी उपत्यकाओं, 
में नई नई वीरता, प्रेम शोर शौय से भीगी कहानियाँ मिलीं । उन्होंने उन्हें शब्दबद्ध 
किया जो आज भी उसके इतिदास, प्रकृति एवं सामाजिक तथा सांस्कृतिक जीवन की 
परिचायक हैं। वर्मा जी के उपन्यास्त बुन्देसखणशडीय गाथाओं की निधि हैं, वहाँ के 
इतिहास, वहाँ के समाज, वहाँ के गौरव, सब कुछ हैं । उनका मद्वत्व इस 
दृष्टि से अत्यधिक है । उन्हें पढ़ कर पाठक अजीब मस्ती में लीन हो जाता है। उसे 
भी उनसे मोह हो जाता है। ब॒न्देलखण्डीय पात्र, वहाँ की प्रकृति, वर्दों के खेतों की 
ऊ घती बालें, पसीने से लथपथ मिदहनतकश किसान, ऊँची २ पहाड़ियां, उसे भी इस 
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सीमा तक प्रभावित कर देती हैं क्रि किवाकर की तरह वह भी कहने को ललक उठता 
है-- “इस सुन्दर देश के लिए प्राण ढेना बड़े गौरव की बात होगी ।?? 

अपने विशद भौगोरिक ज्ञान के फलस्वरूप ही वर्मा जी बुन्देलखणड के इस 
वातावरण को शब्दों में उतारने " में सफल हो सके हैं। ऐतिहासिक उपन्यासकार का 
गोरव यही है कि वह उस युग, उस प्रदेश, के इतिहास, भूगोल, वहाँ के लोगों के 
सास्क्ृतिक और सामाजिक जीवन, वहाँ के स्थान २ से पूर्ण रूपेण परिचित हो और तभी 
उसकी कृति में वह थुग अपने वास्तविक स्वरूप को लिये उतर सकता है। वर्मा जी 
के विषय में तो यह असंद्ग्धि रूप से कहा जा सकता है कि वे पहले बुन्देलखरणडीय हैं 
बाद को उपन्यासकार और ब॒-देलखशछीय वर्मा जी ने ही उपन्यासकार वर्मा जी को 
ऐसा सुन्दर साहित्य रंचने की प्रेरणा और गति प्रदान की ! 


सम्नस्थाएं 
प्रत्येक जागरूक कलाकार अपने युग की परिस्थितियों से प्रभावित रहता 
चाहे वे राजनेतिक हों अथवा सामाजिक, धार्मिक या अन्य ! इन परिस्थतियों का 
अतिबिम्ब उसकी कृतियों में यथास्‍्थान कलकता रहता है। आज का थुग अधिक 
संघर्ष अस्त है। चारों ओर एक अस्तव्यस्तता सी देख पढ़ रही है। सामाजिक, 
राजनंतिक, धार्मिक सभी ज्षेत्रों में कुछ ऐसी समस्याएँ उठ खड़ी हुई हैं कि उनके उपयुक्त 
समाधान के बिना हमारा जीवन स्वस्थ और सुन्दर नहीं बन सकता । समाज की एक 
इकाई- होने के नाते कलाकार का यह कतंव्य होता हैं क्रि वह अपनी राष्ट्रीय, जातीय व 
अन्य समस्याओं को ओर से उदासीन न हो प्रत्युत उन्हें उभार कर सबके सम्मुख रखे, 
उनके उपयुक्त निदानों की ओर इंगित करे और समाज एवं देश को एक स्वस्थ विकास 
की और उन्मुख करे। 
निष्पक्ष रूप से देखा जाय तो भारतीय समाज आज सबसे अधिक क्षयग्रस्त हैं । 
सामाजिक एवं घार्मिक बंधन इतने जटिल हो गये हैं कि बिना उनसे मुक्ति पाये जीवन का 
स्वस्थ विक्रास असम्भव या देख पड़ रहा है। जटिलताएँ इतनी अधिक बढ़ गई' हैं 
कि जीवन संकौर् होता जा रहा है, घुट घुट कर समाप्त होने की दिशा के अतिरिक्ष 
उसके लिये और कोई माग नहीं है | पूंजी वादी व्यवस्था इस दिशा में सबसे अधिक 
घातक सिद्ध हो रही है| वग संघष प्रबलतर हो उठा है,और मुट्ठी भर लोग अपने वर्ग के 
स्वार्थों के द्वित एक दद्त समुदाय की इच्छाओं का खून कर रहे हैं। ऐसी दशा में एक 
_ मानवतावादी ऋलाकार का यह अनिवाय ऋतंव्य हो जाता है कि वह इन समस्याश्रों को 
उभार कर समाज की दुबलताओं पर कठोर प्रह्मर करे, मानव को उनसे मुक्ति दिलाये । 
परिस्थितियों से निरपेज्ञ रहना जागरूक कलाकार का लद्य न होना चाहिये ।.. 
जितने भी जागरूक कलाकार अब तक हये हैं उन्होंने समय समय पर प्राचीन 
जजर हूढ़ियों के प्रति अपनी आवाज को बुलन्द किया हैं। क्या कबिता, क्या नाटक, 
क्या उपन्यास, कहानी,सभी ज्षेत्रों में यह विद्रोह उग्नतर हो उठा हैं । 
विषय ग्रवेथ में हिन्दी उपन्यायों का वणन करते समय हम यह इ'गित कर चुके 
हैं कि किस प्रकार समय समय पर जागरूक उपन्यास लेखकों ने जजर और झृद़िग्रस्त 
सामाजिक और धार्मिक मान्यताओं को अपने प्रहारों का लच्य बनाया है। प्रेमचन्द 
ओर प्रसाद उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किये जा सकते हैं । प्रेमचन्द ने अपने उपन्यायों 
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में ग्राम्य और शहरी जीवन से संबंधित अनेक समस्याओं को उभारा हूं। प्रसाद जे 
नक्रक्ाल? में हिन्दू वरमाज| का कंकाल हो सबके सम्मुख उपस्थित कर दिया हट । इनके 
अतिरिक्त . और भी ऐसे उ#न्यास लेखक हुए हैं जिन्होंने समाज के श्रति अपने दायित्व 
को समझ कर उसकी जजर डडढ़ियों के प्रति अपनी घृणा प्रदर्शित की है और वास्तविक 
निदान खोजे हैं । द 

बाबू वृन्दावन लाल व्मो ने जिस समय उपन्यास क्षेत्र में पग रखा वस्तुस्थिति 
बदली नहों थी वरन और भी उग्नतर दो चुकी थी ! सामाजिक एवं धार्मिक बन्धन 
वेंसे ही थे। राजनीतिक समस्याएँ भी सम्मुख थीं जिनके परिणाम स्वरूप और भी 
न जाने कितनी नवीन समस्याओं का उदय दो गया था । उन्होंने भी एक जागरूक 
कलाकार का कतेव्य निभाया । चाहे उन्दोंने ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हों चाहे 
सामाजिक या अन्य परन्तु समाज को पतनोनन्‍्मुख दर्शाओं को वे नहीं भूले। उंन्दोने 
अपने ऐतिहासिक उपन्यायों सें भी इस युग की समस्याओं को खूबी के साथ उपस्थित 
किया, उनके जजर रूपों के प्रति घृणा पेदा की । सामाजिक उपन्यायों में तो इन 
समस्याओं का उभार पाना खामाविक ही था । 

कहने का तात्पय यही कि वर्मा जी के प्रत्येक उपन्याग में चाहे वह अतीत के 
युग से सम्बन्धित हो चाहे वर्तआन युग से, आज की समस्याएँ उभरी हैं, उन पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला गया है । ऐतिहासिक उपन्यायों में इन समस्याओं को उभारना ऋठिन था पर 
एक कुशल कलाकार उस ऐतिहासिक वातावरण के बीच भी अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिये 
उचित स्थान बना लेता है ! वो जी में यह कौशल था इसी कारण उनके ऐतिहासिक 
उपन्यात्र ऐतिहाप्रिकता व देश काल की पूर्ण रक्षा करते हुए भी वतंमान के चित्र 
ब्रन सके हैं । | 

गढ़ कुणडार वर्मा जी का अ्रथम उपन्यास है। यह ऐतिहाश्विक है और १४ वीं * 
शी के बुन्देलखण्ड से संबंव रखता है । ५००--६०० वर्ष पूर्व के कथानक वाले 
इस उपन्यास में भी वर्मा जी ने कतिपय समस्याएँ उठाई हैं। सबसे पहली समस्या 
जो गढ़ कुण्डार में विशेष रूप से उभरी है वह असवर्ण विवाह से सम्बन्धित है। इस 
समस्या ने ही उपन्यात्त कौ कथावस्तु को भी आकर्षण व विकास अदान किया है। 
आज भी यह समस्या अपने उम्र रूप में उपस्थित है। उस समय की परिस्थितियों को 
देखते हुये इसको उम्रता का अनुमान किया जा सकता है। वर्ण व्यवस्था की उत्पत्ति 
जिस युग में हुई थी, हो सकता है उस युग के वह अनुरूप हो पर आज की परिस्थितियाँ 
. इस वरण व्यवस्था के आ्राचीन रूप को स्थिर रखने के प्रति विद कर रही हैं । विभिन्न 
 बर्णों की अनेकता ही आज राष्ट्रीय ऐक्य को छिन्न भिन्न कर रही है । 


2 हर ३७ ' यू कर कसा 
समम्याए शपथ 


समाज और घर्म ने असवरण विव्राहों पर जो बन्धन लगा रखे हैं, गढ़ कुणडार 
में उसका लक्ष्य दों प्रेमी युग्म- बनते हैं । तारा“दिवाकर) मानवती अग्निदत्त ॥ 

अग्निदत्त मानवती से भाग चलने को कहता है परज्रमानवती दबल हृदया थी । 
वह तत्पर नहीं होती । समाज उसे उसी के वण वाले एक ज्ृत्रिय के गले में बांघ देता 
हैं। अग्निदत्त अपमानित होता है। उसका प्रतिशोध खंगारों का नाश कर देता है। 
मानवती भाग भौ जाती तब भी समस्या का समाधान नहीं होता । तारा व दिवाकर 
संयमी हैं। सब कुछ सहते हैं। समाज से टक्कर लेने की शक्कि उनसें भी न थी । 
दिवाकर की असमथ ता उसके इस कथन में स्पष्ट हैं 

तारा । जो कुछ मन में हो उसको भूल जाना । आज इस पूजा का अन्तिम 
दिवश्न है इस लिये साहस के साथ इन बातों के कघने की ढिठाई करता हूँ । क्षमा 
करना ! कदाचित अब किसी बात के कइने का कर्मी अवसर न मिले । ईश्वर ने आप 
को कष्ठों के लिये नहीं बनाया । में आज सच्चो हृदय से मगवान से प्रार्थना करूँगा कि 
आपको आपके वर्ण का सुयोग्य और सुपात्र वर मिल जाय । यही आथ ना आप भौ 
करना । मुझे इसमें अनन्त आनन्द ग्राप्त होगा !” दिवाकर इतना कह कर चल देंता 
हं पर पर आगे नहीं बढ़ते । घोड़े के पास आकर उससे कहता है-- “पिवा तेरे और 
मेरा इस संसार में कोई नहों है ।” दिवाकर की आंखों ने उस दिन न मालूम कितने 
आंसू चुपचाप अकेले में उस पेड़ के नीचे डाले ।?? 

घटनाएं बदलती हैं। दिवाकर व तारा को अवसर भी मिलता है कि वे दोनों 
एक ही सम्बन्ध सूत्र सें गुथ कर जीवन व्यतीत करों । पर धर्म का आग्रह उन्हें उनके 
आध्यात्मिक मिलन पर ही संतोष करने को वाध्य कर देता है । 

यह समस्या केवल दिवाकर और तारा तथा अग्निदत और मानवती की नहीं 
है, आज यह और भी उम्रतर हो उठी है ! 

गढ़ कुणडार में दूखरी प्रमुख समस्या जात्यामिमान की है। यह समस्या भी 
केवल ज्ञत्रियों में हो नहीं अन्य वर्णो में भी अपना अस्तित्व रखती है । हम ऊँचे हैं, 
तुम नीचे हो, हमारा तुम्दारा विवाह सम्बन्ध केसा ?* जक्षंत्रियों में आज भी यही प्रश्न 
उपस्थित है। बुन्देले अपने को उच्च कठते थे । खंगार नीचे कुल के थे । . एक्र ही 
बरणों में विवाद सम्बन्ध होने में कठिनाई थी ! नागदेव हेववनो को जम करता है। नागदेव 
खंगार था, हेमवती बुन्देला ! हेमव्ती नागदेव को उसकी धृष्टता पर फटकारती है । 

नागदेव भड़क उठता है। बह हेमबती के अपहरण की योजना बनाता है 
परन्तु असफल होता है। जाति दर्ष युद्ध को जन्म देता हैं। खगार दुकल थे । 
उनका नाश कर दिया जाता है। 
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इस प्रकार हम दंखते हैं क्रि गए-कुरइर में चित्रित ये दो समस्याएं आज सी 
अपनी सत्ता रखती हैं । है की भीषशता का अनुमान तो इसी से लगाया जा सकता है 
कि इन समस्याओं से उत्पन्न #रिस्थितियों ने हो उपन्यास के अन्त को इतना मार्मिक कर 
दिया है। चारो और नाश ही नाथ देख पड़ता है । विजयी बुन्देले ख'गारों के खून 
की होली खेलकर नाचते हैं। ख'गारों का दीपक सदा के लिये अस्त हो जाता है। 
मानवता युद्ध क्षेत्र में निस्सहाय अवस्था में एक बच्चे को जन्म देती है। उसकी सत्ता 
करते हुए अग्निदत्त मार डाला जाता है। तारा दिवाकर भी एक अनजानी डगर पर 
चल देते हैं । द 

आज भी ऐसी घटनाओं को हंढ़ने की आवश्यकता न पड़ेगी जब इन समस्याओं 
से उत्पन्न परिस्थितियाँ परिवारों का सारा सुख नष्ट कर उन्हें जीवन भर तड़पने को छोड़ 
देती हैं, घरों के चिराग सदा के लिये बुक जाते हैं, जीवन अन्बकारमय हो उठता है ।!! 

“विराटा की पञ्मिनी? में भी इसी से मिलती जुलती समस्याएं दृष्टिगोचर होती 
हैं। जात्यामिमान यहां मी हमें देख पड़ता है। कु जरखिंह दासी पुत्र है इस कारण 
उसे राज्य की बागडोर नहीं दी जाती जब कि देबीथिंह नामक एक बुन्देला राजा से 
किसी प्रकार भी सम्बन्धित न होने पर उनका उत्तराधिकारी बनता है । अपमानित 
कु'जरसिंह प्रतिशोध के लिये बाहर निकल जाता हैं। अन्त में उसकी और देवीशिंह की 
मुठभेड़ होती हैं और कु जर झत्यु को प्राप्त होता है। कुजर का दासी पुत्र दोना ही 
सब के द्वारा उसका उपेक्षित होना हो और भी घटनाओं को रुष्टि करता है जिनके 
दुखदायी परिगाम होते हूँ । 


घामिक अंबविश्वास का भी स्पष्ट चित्र हमें विराटा की पद्चिनी? सें देख पड़ता 
है। कुमुद ढुगो का अवतार कही जाती थी । रूपवती थी और शान्त भी ! सैकड़ों 
व्यक्ति प्रतेदिन उसके दशनों को आते! चर्चा अलीमर्दान तक पहुँचती है जो उसे 
प्राप्त करने के उद्योग में उपन्यास की अनेक घटनाओं को दुखदायी परिणामों की ओर ले 
जाता है। कुछर कुमुद से श्रेम करता है, कुमुद भी कुश्नर को चाहती है पर देवीत्व की 
दीवाल दोनों के बीच बाधा स्वरूप खड़ी हो जाती है । उनका मिलन अन्त नहीं हो 
पाता । दोनों के दृदयों में प्रेम क्री आग सलगती रहती है । अन्त में जब कुमुद देवीत्व के 
आवरण को अलग कर कुजर के गले लग भी जाती है तब तक उसकी अन्तिम घड़ी आ 
चुकी थी ! क्‍ 

प्रश्न यहां इन समस्याओं के उपन्याओं के पात्रों तक ही सीमित द्ोने का नहीं 
है, इस प्रकार की समस्याएँ आज भी हमारे बीच उपस्थित हैं और न जाने कितने 
कुछ्र और कुमुद इनका लक्ष्य बन चुके हैं। घार्मिक अन्ध विश्वास आज भी उसी रूप 


समस्याएं मु श्प७ 


में हैं। सच बात तो यह है कि आज समाज इतंना अधिक दृदशा अस्त हो गया है 
क्ि उसके परित्राण के उपाय स्पष्ए' नहीं दृक्िगोचर हो पाते !५५ कलाकार उनका चित्रण 
कर समाज को उनके प्रति सचेष्ट करता दे यही उसका सबसे है च महत्व है । 


ऋआांसी की रानी का ऋथानक बहुत प्राचीन नहीं है इस कारण आज की अनेक 
समस्याएं उसमें अधिक स्पष्ठता के साथ उमर सकी हैं. जिनमें सबसे प्रमुख हिन्दू 
मुस्लिम ऐक्य की समस्या है। '“माँसी कीं रानी! का प्रकाशन सन १६४६ ई० में 
हुआ था । उस समय तक देश को स्वतन्त्रता न मिली थी ! हिन्दू मुसलमानों के झगड़े 
उमग्रतर हो उठे थे ! श्रस्तुत उपन्यास लिखने में भी वर्मा जी को पर्याप्त समय लगा ! 
इसकी रूपरेखा तो प्रकाशन से १०-१२ वर्षों पुत बन चुकी थी ! इस कारण उनके 
लिये इस समस्या का उभारना आवश्यक हो था ! देश की खतनन्‍्त्रता के लिये होने वाले 
संघर्षों के युग में हिन्दू मुसलमानों का पारस्परिक वेमनस्थ सबसे बड़ा रोड़ा था! 
माँसी की रानी? के हिन्दू-मृुसलमान पात्र एक स्थान पर ही अपने रक्त को बहाकर यह 
सिद्ध कर देते हैं कि उनमें विरोध नहीं है, कोई भेद नहीं है, वे एक हैं। मांसी की रक्ता 
में यदि बखि्शिन, देशमुख आदि अपना रक्त बहते हैं तो गोस्खाँ भी झाँसी की रफक्ा में 
अपने प्राणों की बलि दे देता है। रानी के साथ लड़ते ९ यदि काशीबाई, सुन्दर और 
मुन्दर अपने प्राण छोड़ती हैं तों जूही और मोतीबाई भी उसी रानी के लिये अपने 
प्राणों की बलि दे देती हैं । हिन्दू मुसलमानों की एकता का इससे अच्छा उदाहरण 
और क्‍या दो सकता है । की हक डे 23 बडे, 5 नवीप 2७ न 


. इस एकता के चित्रण का महत्व आज के युग में होने वाले स्वतन्त्रता के संघष 


को भूमिका में ओर भी िखर उठता है । वर्मा जी ने 'भासी की रानी? में इस समस्या 
का चित्रण जिंतनी सस्पप्टता ओर कुशलता के साथ किया दै बढ सराधइनीय है। 


असवणं विवाह को समस्या भी इसमें कूलक मारती है परन्तु उसका दुखद परिणाम 
नहीं हो पाता कारण प्रेमी युग्म साइसी था ! नारायण शास्त्री छोटी भंगिन के लिये 
दर दर की ठोकरे खाने को निकल जाता हे पर उसे त्याग देना उसे मान्य नहीं । 
गंगाघरराव के समय में दी शर्दों के जनेऊ बारण करने के अधिकार के सम्बन्ध में वाद- 
विवाद होता है। परन्तु मामला किसी प्रकार शानन्‍्त हो जाता है। इस प्रकार के 
वाद-विवाद बहुधा सन पड़ते हैं जिनसे अन्य को हो बृद्धि होती 

इस प्रकार झाँसी की रानी में भी वर्मा जी ने आज की कतिपय ज्वलन्त समस्याओं 
को उभारा है और हिन्दू मुम्नलिम एक्य की समस्या का तो आदर्श भी उपस्थित किया 
है। आज भी भारत में यह समस्या उपस्थित है, इस ऋरण जो भी आदर्श वर्मा जी 
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ने उपस्थित किया है बह और भी महत्वपूण हो जाता है । 

असवण विवा 4 | समस्या एक.बार- झूगनयनी में पुनः अपने उम्र रूप में देख 
पड़ती है । अटल गूजर है, लाखी अददीर ! दोनों में प्रेम ह ओर दोनों विवा 
सखी जीवन व्यतीत करने के इच्छुक हैं। परन्तु वर्शाश्रम धरम उन्हें विवाह की आज्ञा 
नहीं देता । बोबन शास््री घम के संरक्षक के रूप में उनके विवाह का स्पष्ट विरोध 
करता है। गढ़ कुराडार के तारा दिवाकर, ओर मानवती अग्निद्त तो वर्णाश्रम धम के 
सम्मुख घुटने टेक देते हैं पर मगनयनी के अटल और लाखी उससे टक्कर लेते हैं । वे 
अपना विवाह कर लेते हैं। उन्हे इस बात की चिन्ता नहीं कि वे समाज से बहिष्कृत 
कर दिये जायेंगे, लोगों के तिररकार का पात्र बनेंगे, वरत्‌ इन कृष्टों को सहकर भी वे 
अपने श्रम की दढ़ता सरक्षित रखते हैं। गांव छोड़कर दर दर भटकते हैं पर अपने प्रेम 
के आदश को स्थिर रखते हैं। अटल तो कुछ दुबलता भी प्रकट करता है पर 'लाखी 
अडिग ह. । वह व्वालियर जाने से भी इन्कार कर देती हो। उसका आत्माशिमान 
उसे भूखों मरने का तो परामश देता हो पर तिरस्कार और अवद्देलला सहकर पेट भरने 
को नहीं कहता ! जो काम गढ़ कुणडार के तारा दिवाकर, मानवती अग्निदस न कर 
सके थे उसे अटल और लाखी पूरा करते हैं । 

अचल मेरा कोई? वर्मा जी का सामाजिक उपन्यास है और स््री पुरुष के वतमान 
युगीन सम्बन्धों की विवेचना करता है । लेखक ने अपने इस उपन्यास में जिस प्रमुख 
समस्या को उभारा है वह आज के शिक्षित युवक और थुवतियों से सम्बन्ध रखती है । 

उपन्यास में चार प्रमुख पात्र हं--कुन्ती, सुधाकर, अचल और निशा ! कुन्ती 
शिक्षित युवती है । अचल से उसका आन्तरिक ग्रेम है। विवाह वेह सुधाकर से 
करती है। उघरें अचल कुन्ती के कहने पर विधवा निशा से विवाह कर लेता है। 
कुन्ती अचल के यहाँ आती जाती है। सुधाकर को यह खटकता है । वह्द बाधा रुद 
उसके सम्मुख खड़ा होता हैं और परिणाम स्वरूप कुन्ती आत्म हत्या कर लेती है। 

वतमान युग में स्री स्वातंत्र्य की एक लहर चल पड़ी है। आज खञत्री अपने 
अधिकारों की मांग कर रही है। पुरुष जिसने उसको व्यक्तिगत स्वतैत्रता का आज तक 
अपहरण किया है श्राधुनिक शिक्षा के प्रकाश में उसके इन अधिकारों का समथ न तो 
करता है पर अपने व्यक्षकिगत जीवन में उसे व्यवहारिक्रि रूग नहीं दे पाता । ऊरर से जी 
स्वतंत्रता का समथ न करने पर भी उसकी स्री के ऊपर अधिकार की भावना नहीं समाप्त 
हो पाती ) फल यह होंता है कि उनका दाम्पत्य जीवन अनेक दुखद घटनाओं का केन्द्र 
बनता है, तलाक दोते हैं, आत्महत्याएँ होती हैं, यहाँ तक कि ऐसा भी सुना जाता है कि 
अमुक पति ने अपनी लञ्री की हत्या कर दी अथवा अमुक स्ली है अपने पति की हृत्या कर 
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बेटी ! सुधाकर वैसे तो ल्लरी की व्यक्षिगत स्वतंत्रता का हिमायती है पर उसकी छुछ 
सीमाएँ भी वह मानता है कुत्ती जिनका विरोध करती है। श्रेम के भाववेश में कुछ 
दिन ती सुख से कट जाते हैं. पर बाद को आये दिन' शणृह कलह होती रहती है । 
परिणाम कुन्ती की आत्महत्या में प्रकट होता है। दाम्पैय जीवन को कह्ठ बना देने 
वाली यंह समस्या आज ज्वलन्त हो उठी है। प्रश्न उठता है कि आखिर इसका समाधान 
क्या है ? लेखक ने अचल और निशा के पारस्परिक संबन्धों द्वारा इसका समाधान 
प्रस्तुत कर दिया है । 

यह समस्या कम महत्वपूण नहीं है । ऊपर ऊपर से ञ्री खतंत्रता का ढोल 
पीटना व अन्तरतम से ञ्ली के ऊपर अपने अधिकार को स्थायी रखने को भावना को 
बनाये रखना घातक है । व्यवहारिक जीवन में भी अपने स्िद्धान्तों का पालन करने 
वाला मनुष्य बहुघा दुख नहीं उठाता ! पाश्चात्य विचारों से प्रभावित युवक युवतियों 
के लिए दाम्पत्य जीवन सुखमय बनाने के लिये डपयु कल बातों पर ध्यान देना आवश्यक 
है। अचल सुलझा हुआ था ! उसे यदि कुत्ती मिलती तब भी उसका दाम्पत्य जीवन 
सुखमय होता ओर अस्थिर विचारधारा वाले सुधाकर का विवाह यदि और किसी शिक्षित 
युवती के साथ होता तब भी उसके दाम्पत्य जीवन में कड्ठडता होती ! यह समस्या स्त्री 
शोर परुष के बीच क्यों उत्पन्न दोती है--तथा इसका समाधान केसे हो सकता है इन 
प्रश्नों का उत्तर उपन्यासकार ने उपन्यास में दे दिया है--- 
पे क्री मांग को बे 0223 अर अंडर की शक्कि १२ 

इस श्रकार प्रस्तुत उपन्याय में आज की एक ज्वलन्त समस्या को उसार कर 
ओर उसका एक उचित समाधान प्रस्तुत कर लेखक ने अपने इस उपन्यास को और भी 
आकर्षक बना दिया है। 


प्शै 

प्रेम की भेंट! वर्मा जी का दूसरा सामाजिक उपन्यास है । विधवा विवाह की 

समस्या उजियारी द्वारा इसमें पूणतः उभर उटी है। आज दिनन्‍्दू समाज में विधवा विवाहों 
का प्रचलन नहीं है। समाज ओर घस के ठेकेदार शाल्रों की बातें करते हैं और जब 
गी विधवा विवाह के समथन में कुछ लोग आवाज उठाते हैं, उनका हवाला देकर 
रूढ़िंगत मान्यताओं के अति अपने विश्वास को प्रकट करते हैं । पुरुष कितने भी विवाह 
करे, शात्र उसकी आज्ञा देता है पर सत्री यदि बद बाल्यावस्था में ही विश्रवा हो गई 
हो, उसे दूसरा विंवाह करने की अनुमति नहीं है। अपनी इच्छाओं को मार कर बेचारी 
विववाएं अपने जीवन को व्यतीत करती हुई, समाज के अत्याचारों को सहन करती हुई 
एक दिन झत्यु को प्राप्त हो जाती हैं। विधवा विवाह की समस्या भी आज की एक ज्वलन्त 
समस्या है। न जाने कितनी विधवा[एं सम्बन्धियों के तिरस्कार को न सह सकने के 


है 
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कारण या तो आत्महत्या कर लेती हैं-अथवा घर से भाग कर पतित जीबन बिताने को 
बाध्य होती हैं और यदि यह न कर सकी तो अग्रत्यज्ञ रूप से अपनी प्राकृतिक भूख को 
शान्त करती हैं। लेखक ५ इस उपन्यास में इस समश्या को उठाया है, पर उसने कोई 
समाधान नहीं प्रस्तुत किया) _ हा 

विधवाओं के विवाद हों इस समस्या का एक मात्र हल हैं। उजियारी की कथा 
समस्त विधवाओं की कथा है ओर उनका उत्पीड़न एवं उनकी शआहें हिन्दू समाज के 
लिये कभी कल्याणकारी नहीं सिद्ध & सकतीं । 

“कुगडली चक्र! में भी हिन्दू यमाज में व्याप्त कतिपय कुरीतियों और उनसे उत्पन्न 
समस्याओं का दिग्दर्शन है। बहुत्रिवाह की प्रथा, अटा संटा की रीति कुछ 
ऐसी ही कुपीतियाँ हैं । 

“धब्रत्यागतः में भी लेखक ने एक समस्या उठाई है। बलपूथक घस से अरष्ट किया 
जाने वाला पुनः आयश्चित करके अपने धम को ग्रहरा कर सकता है अथवा नहीं ? 
आज इस प्रकार को भी घटनाएं देखने को मिलती हैं। ४६-४७ के दंगों में सहझों 
की संख्या में दिन्दू मुसलमानों से बलपूत्रक घर्म परिवर्तन कराये गये । ब्रश्न उठता 
है कि क्या वे पनः अपने २ धर्मों को अहण कर सकते हैं ओर समाज उनकी शआशज्षा 
देगा ? मुम्नलमानों की तो कह नहों सकते पर टिन्दुओं में आये समाज अवश्य 
शुद्धि के पश्चात ऐसे लोगों को अ्रहरणा करने का दिसायवी है। कटर पंथी हिन्दू अवश्य 
ऐसे प्रश्नों पर नाक भे। सिकोड़ते हैँ पर हिन्दू समाज का प्रगतिशील वग श्राज तीज्ता 
से उनका विरोध करने को तत्पर है । 

प्रत्यागंत का नायक भी बल्लपृवक मुसलमान बना लिया जाता है। जब वह 
लोट कर घर आता है तब उसे ग्रहण करने में समाज दिचकता है। कटइर पंथी उसका 
स्पष्ट विरोध करते हैं। उपयुक्त प्रायश्वित कर चखुकने के पश्चात भी कद्वरपंथी और 
रूढ़िवादी लोग उसे अस्पृश्य सममते हैं परन्तु प्रगतिशील युवकों का समुदाय 
उनके विरोध को परास्त करता है और नायक पुनः अपने समाज में घुल 
मिल जाता है । 

इस समस्या को उठाकर लेखक ने कट्टर पंथियों पर कड़े प्रहार किये हैं। उन्हें 
नीचा दिखा कर उसने अपयने उद्देश्य को प्राप्ति को है । कोई भी बम हो उसमें इस प्रकार 
के बन्धचन कतई उपयुक्त नहीं हैं। यदि कोई अपनी इच्छा से अपने पुराने धर्म 
को अहरा करना चाहता है तो उसे इसकी अनुमति अवश्य दी जानी चाहिये ! समाज 
की रुढ़िवादी विचारघाराओं का जब तक अन्त नहीं होता तब तक उसकी 
प्रगति असंभव है। | 
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“लगन? में वर्मा जी ने दहेज की समस्यौ को उभारा है। दहेज - की प्रथा भी 
आज के युग में हिन्दू रमाज को खोखला कर रही है । इस समस्या के परिणामस्वरूप 
अगरित दुखद घटनाएं हम प्रतिदिन देखते और खसन्तेंहँ। दहेज के अमाव में न 
जाने क्वितृनी सुन्दर और सुशील कन्याएँ या तो जानवसें के गले में बाँध दी जाती हैं 
या आत्महत्याए कर लेती हैँ। उनके माता पिता भी दह्लेज न दें सकने की चिन्ता 
में या तो घुल घुल कर मर जाते हैं या वे भी अपने हाथों ही अपनी 
बलि दे देते हैं। क्‍ 

इस समस्या का समाधान भी तभी हो सकता हैं जब समाज के प्रगतिशील युवक 
आगे बढ़े ओर इस प्रथा के ग्रति अपना घोर विरोध करे'। अपने रूढ़िवादी अभिभावकों 
को दहेज न लेने के लिए वाध्य करें। जब तक ऐसा नहीं होता अगरित युवक 
युवतियाँ अभिशाप अस्त जीवन व्यतीत करने के लिए बाध्य होंगे। उनका जीवन इसी 
अकार अन्वकारमय बना रहेगा ! कानूनों को लागू करने से इस समस्या का समाधान 

हीं हो सकता, इसके लिए तो उत्साही और प्रगतिशील विचारधारा के युवक युवतियों 
को ही रूढ़िवादी विचारधारा वाले व्यक्तियों के विरोध में खड़ा होना चाहिये । वर्मा जी 
ने इस उपन्यास में इस समस्या को भली भांति उठाया है। रामा और देवीसिंह 
का उदाहरण प्रस्तुत कर उसने इस बात को स्पष्ट कर दिया है कि समस्या का 
समावान तभी हो सकता है जब उत्साही युवक युवतियां स्त्रयं आगे बढ़ 
कर समाज का नेतृत्व करें । | 

दहेज की समस्या एक ज्वलंत समस्या है। इसका समाधान अत्यन्त शीघ्र 
दोना चाहिये अन्यथा समाज का यह घुन उसे बिल्कुल जजर कर देगा। दो हृदयों के 
पारस्परिक मिलन के अवसर पर इस अकार के बंधन अभिशाप हैं। उन्हें 
. तोड़ना पड़ेगा । 

पसंगम? में वर्ण संऋरता की समस्या को उठाया गया है। रामचरण पं० सुखलाल 
का पुत्र है जो उनकी आह्मण ज्ली से नहीं ग्रत्युत उनके द्वारा रखी गई एक अहीर स््री 
से उत्पन्न हुआ था। ब्राह्मणों के समाज के प्रतिष्ठित व्यक्ति होने के नाते पं० सुखलाल 
रामचरण से कटे कटे रहते हैं। घटना चक्र चलता रहता है और अन्त में प॑ सुखलाल 
के हृदय से कूठा जातिगत अमिमान समाप्त होता है। वे रामचरण को तो गले से 
लगाते ही हैं उसका विवाह भी एक अह्दीर लड़की गंगा से जो उन्हीं के यहाँ रहती है 
करा देते हैं। अगतिशील विचारबारा वाले युवक्र इस विवाह का हार्दिक 
समथ न करते हैं । 

बमो जी ने पं* सुखलाल के इस परिवतंन द्वारा एक प्रगतिशील उदाहरण प्रस्तुत 
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जाता है। यह नहीं प्रतीत होता कि लेखक जान बूक कर कथा में समस्‍या को भर 
रहा है। वर्मा जी ने इन समस्याओं के चित्रण में "क् कुशल कलाकार का कर्तव्य 
निबाहाय है। व्यक्कि के उंचित अधिकारों की राह में देह किसो भी सामाजिक अथवा 
धार्मिक बन्धनों से सहमत नहीं है। उसकी यह स्थापना उसके प्रत्येक उपन्यास में हमें 
मिलेगी । हित्यकार का कर्ठंव्य है कि युग की प्रगति और बदली हुई परिस्थितियों 
के अनुसार वह भी प्रगति शील हो ।बमो जी में यह प्रगति शीलता है। 

अब प्रश्न यह उठता है कि इन समस्याओं के चित्रण में लेखक का दृष्टि कोण 
क्या है? यह हम कह चके हैं कि लेखक ने समस्याएँ तो उठाई हैं परन्तु उनके 
समाधान नहों प्रस्तुत किये । इससे लेखक की महत्ता पर कोई अन्तर नंहीं पड़ता । 
आअधिकाँश स्थलों पर वर्मा जी ने एक जागरूक कलाकार का कतंव्य निबाह्य है भले ही 
धरारम्मिक उपन्यासों में कुछ स्थानों पर वे फिसल गये हों । 


उदाहरण के लिये हम “गढ़ कुगडार” को लेते हैं। गढ़ कुणडार में दिवाकर 
वर्णाश्रम घर्म के सम्मुख घुटने टेक देता हैं। उसके हृदय में इन कुरीतियों के श्रति 
विद्रोह है पर वह कुछ नही कर पातां। सबसे अधिक आश्चय तो हमें उस समय होता 
है जब युद्ध के पश्चात भी तारा के साथ वह विवाह नहीं कर पाता और “योग साधन? 
करने चल देता है। उसके हृदय में स्पष्ट रूव से वर्शाश्रम धर्म का आतंक मालूम 
पड़ता है। लेखक ने भी यहाँ उसे मुकाकर अपनी दुबलता का परिचय दिया है। 
“घिराटा की पपश्मिनी? में भी वह सक्रिय रूप से कुब्जर के अधिकारों के हरण का 
रोध करता नहीं प्रतीत होता है, हाँ उसकी सहानभूति अबश्य कुन्जर के साथ है। 
कुमुद के देवीत्व के गरिमा[मय चित्र भी घामभिक अंधविश्वासों पर लेखक की आस्था के 
परिचायक प्रतीत होते हैं । 


“लगन? में देवीसिंह ओर रामा साहसी अवश्य हैं परन्तु उनके मिलन में परिस्धिथ* 
तियों का भी हाथ दे जिसे हम अस्वीकार नहीं कर सकते । 

धत्रेम की मेंट”ः में उजियारी के प्रति लेखक का जो दृष्टि कोण है वह हमें सबसे 
अधिक अखरता है। लेखक ने उसमें बाल विधवा की समस्या को जउभारा तो है पर 
लेखक के प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष न तो किसी मन्तव्य के ही दशन होते हैं और न बाल 
विधवाओं के प्रति उ्रत्यक्ष अथवा अ्रप्रत्यक्ष रूप से उसकी सहानभूति ही रही है। वह 
स्वयं घौरज और सरस्वती के साथ रहा है। उजियारी तो ५७॥।)७ं7 के रूप में ही 
देख पड़ती है। साधारण पाठक को उससे कोई भी सहानभूति नहीं होती प्रत्युत उसके 
' क्रिया कलापों से वह उससे ब्रणा ही करने लगता है। समस्याएं उठाने और उनके 


बा ९ 
ऐड दावबलाल बमो; उपन्यास और कजा 


निर्वाह का यह तरीका ठीक नहीं है। उजियारी किन भावनाओं से प्रेरित होकर सामने 
आंती है, उसके प्रतिशोश्र के मूह में ऋोन सी बात हैं, कृहों भी इनका निर्देश न होने 
से हम यह कहने में तनिक झ्ली नहीं द्विचकते कि लेखक का उजियारी के प्रति दृष्टि कोण 
यहांनुभूति स पूणा नहा हैं, ने उसका उद्ृश्य बाल विधवाओ के उत्पड्चिन के पारणाम* 
स्वरूप होने वाली घटनाओं के विश्लेवण का हैं। वह केवल ४3)७7) के रूप में उ 
रख कर आपनी कथा का आकषरा बढ़ा रहा था। समझ्या उठाकर उससे इस प्रकार 
उदांसीन रहना जागरूक कलाकार का लक्ष्य न होना चाहिये । अत्यागत में लेखक का 
दृष्टि कोण आये समाजी सुधारक का दृष्टि कोश ६। सोमा के चरित्र को उसने अन्त 
में गरिमामय बनाने का प्रयत्न किया है पर हम उससे तनिक भी सहमत नहीं हैं । 
कुणहाए! कीं दुबलता को झटका देकर फक दिया है । सा 

'मॉँसी की रानी? और 'संगम? में भी लेखक ने ग्रमस्थाओं को व्यापकता पूरक 
उभारां है । 

ऊपर कही गई कतिपय उलगनों को छोड़कर लेखक का दृष्टि कोण और सभी 
स्थानों पर स्पष्ट है। ग्रारम्भिक उपन्यासों में लेखक का दृष्टि कोण कुद्ध कुड शिथिलता 
आवश्य लिये है पर बाद को उसने उस शिथिलता का परिष्कार किया है । 

एक बात ओर, समस्याओं का जिस व्यायक ढंग से चित्रण आवश्यक था, उतने 
व्यापक ढंग से वह हो नहीं पाया है। “गढ़ कुशडारए के युग की परिस्थितियों को देखते 
हुए यह अस्वाभातरिक सा लगता हैँ क्रि शक्ति सम्वन्न पात्र घुट घुट कर मर जीँय, अपनी 
प्रेभिकाओं के पाने में असफल हों । वह युग ऐसा था कि जिसके पास्त शक्ति थी 
सब कुछ कर सकता था । दिवाकर-तार अपनी स्वयं की दुबलताओं के कारण असफल 
होते हैं। अग्विदत्त अवश्य शक्कि से विजयी होने का प्रयत्व करता हैं पर असफल 
होता है। | 

तात्पयय यह कि ऋतिपय उलमलों को छोड़कर बसे वर्मा जी का प्रयत्न सराहनीय 
है। उनकी विचार थारा प्रगति शीस है। उनकी समस्याएं ज्वलन्त हैं भले ही 
उनके चित्रण में प्रेमचन्द के उपन्यासों की भांति व्यापक्रता नहों । वर्मा जौ 
अपनी इस प्रगतिशीलता के कारण हमारी बबाई के पात्र हैं, आगे हमें उससे और भी 
आशाएं हैं । 


जाआं॥ अब ०5 ऑचआआ 


“ज- उपसहार 
_ वर्मा जी के उपन्यासों के.अब तक के विवेचन के आधार पर हमें इस निष्कर्ष 

पर पहुँचने में तनिक भी मिकक नहीं होती वे हिन्दी के सब श्रेष्ठ ऐतिहासिकउपन्यास- 
कौर हैं । जिस समय उपन्यायों के क्षेत्र में उनका आवि्शाव हुआ था उस समय हिन्दी 
में ऐतिहासिक उपन्यासों का खंव था अमाव था । वर्मा जी ने जिस परिश्रम और लगन 
से उपन्याखों के इस रिक्त अंग की पूर्ति की वह प्रथसनीय है । सामाजिक उपन्यासों 
के ज्षेत्र में मी उनका प्रयास कम सराहनीय नहीं । जिस प्रकार ऐतिहासिक उपन्यासों 
के क्षेत्र में उनके गढ़ कुगडार, विराटा को पद्मिनी, मुगनयनी, माँसी की रानी लक्ष्मी 
बाई और हूटे काँटे अमर हो गये हैं उबी प्रकार सामाजिक उपन्यासों के ज्षेत्र में 
उनके “अचल मेरा कोई,” कुरगडली चक्र, लगन, आदि की महत्ता असदिब्ध है । 

हिन्दी उनका में वही स्थान हैं जो अंग्रेजी में सर वाल्टर स्काठ का बल्कि 
सामन्तीय व्यवस्था के विरोधी होने के कारण वे वाल्टर स्काट से भी कुछ बातों में आगे 
हैं। उनके उपन्यासों को पढ़े कर कोई भी उनकी महत्ता का सरलता से अनुमान लगा 
सकता है । उनका अपना निन्ञी महत्व और उद्द श्य है। अपनी कथावस्तु, चरित्र चित्रण, 
सुन्दर और स्वाभाविक कथोपकथनों के कारण उनकी महत्ता बढ़ गई है। रोमान्टिक 
कल्पना और यथार्थ का जैसा सुन्दर सम्मिश्रण आपके उपन्यासों में पाया जाता है 
वेसा अन्यत्र दुलंभ है। यही कारण है कि रोमान्स होते हुए भी वे हमारे हृदय को 
छूने की शक्ति रखते हैं, हमारे जीनन को निकट से देखने का प्रयत्न करते हैं, उसे आगे 
बढ़ाने में, एक प्रगतिशील राह पकड़ने में हमारी सहायता करते हैं । 

उनके उपन्यासों में जीवन के मार्मिक सन्देश निहित हैं) उन्हें सुनने और 
सममभने के लिये उन पर आस्था की आवश्यकता है, उनमें अधिक गहराई से प्रवेश 
करने की जरूरत है | ऐसा करने पर ही उनके उपन्यायों का वास्तविक महत्व हमारी 
समझ में आ सकता है । 

एक जागरूक कलाकार का जो कर्तव्य होना चाहिये, वर्मा जी ने उसे खबी के 
साथ निभाया है। देश और समाज की प्रगति में उनके उपन्यासों का मी बड़ा हाथ रहेगा, 
ऐसा हमारा विश्वास है। समाज की रूढ़िगत और जजर मान्यताओं के खिलाफ वर्मा जी 
ने अपने उपन्यासों में जिस विद्रोह को जन्म दिया है वह भविष्य में एक प्रेरक शक्षि के 
रूप में हमारे सम्मुख आयेगा। उसकी गहनता और सचाई को हम तभी पहचान 
भी सकेंगे । द 


२६६ वृन्‍्द]वनलाल वी, उपन्यास और कला 


आज आलोचछ वर्ग वर्मा जौ के उपन्यायों में उतनी दिलचस्पी नहीं ले रहा 
जितनी के वे पात्र हैं। यक् बात ऋखरने वाली है । वर्मा जी हमारे साटित्य के एक 
हढ़ सत भ- हैं ओर उनके उन्‍्याख उस सादित्य के गोरव । परन्तु हमें विश्वास है बदले 
हुए थुग की परिस्थितियाँ लोगों को मजबूर करेंगी कि वे वर्मा जी के उपन्यासों का 
वास्तविक महत्व आँक कर उन्हें प्रकाश में लायें। आज इस बात की सबसे अधिक 
आवश्यकता है । आचाय रामचन्द्र शुक्ल सदश आलोचक ने उनके “गढ़ कुणडार? 
और विराटा की पदञ्मिनी इन दो उपन्यायों से ही उनको महत्ता का अनुमान लगा लिया 
था। आज तो घर्मा जी का साहित्य और भी समृद्ध हे। उनके अधिकांश ऐतिहा- 
सिक उपन्यास गढ़ कुगंडार! और विराटा की पद्मिनी की परम्परा में ही हैं। समय की 
प्रगति के ग्राथ ३ वर्मा जी की प्रतिभा और भी निखर रहो है और उनके आगे प्रकाशित 
होने वाल चार उपन्यात्ष ढसे और भी देदीप्यमान करंगे ऐसा हमारा विश्वास . हैं । 
साहित्य को अमी वो जी से बड़ी * आशाएं हैं। हमारा दृढ़ विश्वास है कि उसकी ये 
आशाएं अवश्य फलीभूत होंगी । 


कॉम ज्ञात, ११३५६: । वह लिकीफिी 


परिशिष्टः--(१ ) 
मध्यकालीन सामन्तीय युग और क्मौं जो का दृष्टिकोण 


उपरोक्त शीषक के विषय में यहां कहने की आवश्यकता इस कारण अवगत हो 
रही है कि वर्मा जी के सारे ऐतिहासिक उपन्यास मध्यकालीन यग से सम्बन्धित हैं जो 
सामन्तवाद का युग था और ऐसे युग को अपने उपन्योत्वों का विषय बनाकर, उस यग 
का यथाथ चित्रण कर के भी, वर्मा जी ने एक आकर क विशेषता को स्थिर रखा है जो 
. क्या देश, क्या विदेश के ऐतिहासिक कथाकारों में भी कम पाई जाती है और वह विशेषता 
: हँ-उस युग की व्यवस्था के प्रति अपना आलोचनात्मक दृष्टिकोण ! ऐतिहासिक कथाकार होने 
के नाते उन्होंने उस युग का यथाथ चित्रण किया और जन साधारण के प्रति गहरी आत्मीयता 
होने के कारण उन्होंने उस युग की व्यवस्था के प्रति अपना विरोध प्रकट किया जो जन 
साधारण के लिये अत्यधिक कष्टदायक थी ! यह विशेषता वर्मा जी के ऐतिदाश्िऋ उपन्यासों 
को ओर भी अधिक भआाद्य बना देती है। स्काट तथा ड्यूमा आदि ने भी सामन्तीय 
युग को अपनी रचनाओं में उभारा है परन्तु कहीं भी उन्होंने उस युग की व्यवस्था के 
प्रति अपना विरोध नहीं प्रकट किया है। हम विरोध केवल विशेष के लिये नहीं चाहते, 
हमारा निष्पक्ष दृष्टिकोण यदी है कि यदि कोई विशेष युग मुठ ठी भर व्यक्षियों के 
स्वाथ के सम्मुख एक विशाल वर्ग-कों दरिद्र, पौड़ित व निरीह बनाये रहा हो, तो उस 
युग और उसकी व्यवस्था का विरोध आवश्यक है--सच्चे मानवताबादी कलाकार का यह 
प्रमुख लचंय होना चाहिये। यह विरोध भी ऊपर से उतराता न ब्रतीत हो अन्यथा 
ऐविटाक्षिकता में, कथा में बाधा पड़ने का भय होगा। ऐतिहासिक कथाकार को 
अपनी विचारधारा अपनी कथा के पात्रों, द्वारा ही प्रमुख रूप से व्यक्त करा देना 
. चाहिये, हाँ, आवश्यकता पड़ने पर अपने मुख से भी कुछ कहने का वह अधिकारी 
है। वर्मा जी के उपन्‍्यायों का सबसे आकर्षक गुण यही है कि सामन्तीय थुग के 
कथानक को स्थान होने पर भी, खामन्त वर्ग का सही चित्रण होने पर भी उनमें 
जनपाषारण के प्रति लेखक का मोह स्पष्ट हो गया है। “गढ़ कृषदरः” से लेऋर" हटे- 
काटे! तक की परम्परा यही सिद्ध करती है कि वर्मा जी ने सदेव हो जन जीवन की 
प्रगति चाही है ! इस सम्बन्ध में उदाहरणों का अभाव नहीं है । 
“गढ़ कुणडार? में युद्ध होते हैं--किसी महत्‌ उद्देश्य की प्राप्ति के लिये नहीं-- 
जात्याभमिमान के कारण, स्त्री सौन्दय के कारण, पारस्परिक मानापमान के कारण । 
हुन्देले संगारों का अस्तित्व सदा के लिगमिटा देते हैं । वर्मा जी ने सामन्तीय ध्यवस्था के 
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इस पहलू का घोर विरोध किया दैश्और इसके प्रतिनिधि चरित्रों की कड़ी आलोचना ! 
नागदेव हेमब्रती का वलपूतक अपहरण करना चाहता है--वह आदेश देता है--“तब 
हेमवती. को जैसे बने, तेसे अमावस्या की रात को बस्ती से उठाकर किले में लाना होगा 
चाहे एक लक्ष प्राणों कौ बलिदान इस काम में मले ही हो ।” यही सामस्तों के निजी 
स्वार्थ हैं--एक लाख प्राणों को मिटाकर भी नाग अपने व्यक्लिंगत स्वाश्र की पूर्ति करना 
चाहता है! ऐसे ही सामन्तों एवं उनकी इसी व्यवस्था के प्रति लेखक का विरोध है । 


“विराटा की पद्मिनी? में सामन्तीय व्यवस्था के श्रति लेखक की घृणा और भी 
उभर उठी है। राजा नायकसिंह, देवीसिंह ओर अलीमदाौन आदि इसी सामनन्‍्त वग 
के प्रतिनिधि हैं जो अपने स्वार्थों के आगे अन्धे हो जाते हैं और दूसरो के स्वत्व को छीन 
कर सो स्वाथ सिद्धि करना चाहते हैं। राजा नायकरसिंह कुमुद के रूप के विषय में 
सुनते हैं, उनकी काम पिपासा बढ़ जाती है और वे आदेश देते हैं--“उसे हमारे ढेरे पर 
मिजवा दो, लोचनसिंह, हम उसको रक्ा करेंगे ॥ लोचनसिह -राजा को 'रक्चे? को 
समता है इसी से उनसे कहता है--“हकीम जी से महाराज पूछ ले कि महाराज को 
ऐसी बातों की ओर ध्यान नहीं देना चादियेट। राना नायकर्तिंद भड़क उठते हैं। 
देवीसिंह छल से कु जरसिंद के स्थान पर राजा बना दिया जाता है । पद का मद उसे 
आअंधा कर देता है । कुजर का स्वत्व छीन लेने पर भी उसे र'ज नहीं होता। यहाँ तक 
कि वह उस गोमती को भूल जाता है जिसके साथ वह विवाह करने जा रहा था । नरपति 
गोमती को देवीथिंद के पास ले जाना चाहता हो पर गोमती इस प्रकार जाने का विरोध 
करती दो । वह कहती है--“किसे लिवा लेते जायेंगे ? क्‍या मैं कोई ढोर गाय हूं. ?” 
कुमुद भी गोमती का ही पक्ष लेती हे और कहती हो-- “क्या राजा होते ही वह यह 
भूंल गये कि! उस दिन पालर में उनकी बारात गई थी, बंदनवार सजाए ग्ये थे, ब्लियों ने 
क़लश रखे थे, मएड॒प बनाया गया था और गोमती के शरीर पर तेल चढ़ाया गया था ? 
( पृष्ठ २०४५, ३०६ ) “*““““ । शागे वह देवीसिंह से भी कहती दै-- “क्या 
ध्ाप सममते हैं कि स्त्रियों में निजत्व को कोई लाज नहीं होती ?”? गोमती भी अपनी 
बात पर दृढ़ रहती है । वह स्वयं देवीसिह के पास न जाने की प्रतिज्ञा करती है--.. 
“भेरो बोटी बोटी चाहे कोई काट डाले परन्तु मैं ऐसे तो कदारि नहीं जाऊ'गी? (पृष्ठ 
१६३) ! रामदयाल से भी वह कहती है-“'में ऐसे महत्तों को पेरों से ठुकराती हूं 
जहाँ सम्मान के साथ अवेश न हो” (प्रृष्ठ २३०)! 

 देवीसिंह का अहसान वह नहीं लेना चाहती, वह उसकी पत्नी बनकर ही रहना 
चाहती है! सामन्‍्त देवौसिंह राज मद में सब कुछ भूल जाता दहै। कुसुद और 
गोमती के कथनों द्वारा वर्मा जी ने अपनी स्वयं की विचार थारा व्यक्त करदी है। 
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अलीमदन सौन्दय लोलुप है। कुमुद के रूप की चचो सुनकर वह उसे श्राप्त करने का 
उद्योग करता हो और कुमुद की बलि लेकर ही उुसे सन्‍्तेप्ल होता है। . 

राजा नायकर्सिंह जहाँ गोमती को बारात आने वाली थी, उस स्थान से गुजरते हैं 
गोमती के घर की ओर देखऋर लोचनसिंह से कहते हैं-“बहुत दरिंद्र मालूम होता है। 
द्वार पर कोई ठाट बाटठन हीं ।? 


क्‍ होगा, महाराज ! किस किसका दुख रोवे', यहां और सब कहीं ऐसे अनेक भेरे 
पड़े हैं। राजा जबाब देते हैं-““अजी नहीं, सब शरारत है, बदमाशी है, घर में संपत्ति 
गाड़कर रखते हैं, ऊपर से गरीबी का दिखावा करते हूं ।”' 


उपयु क्व बातचीत से यह स्पष्ट पता चल जाता है कि आये दिन के सामन्ती 
अत्याचारों और युद्धों से प्रजा कितनी दरिद्र हो गई थी और राजा नवावों के उस पर भी 
उम्कें सम्बन्ध में क्या विचार थे ? कुमुद कुजर को अपने स्वत्व के लिये लड़ने को 
नहीं रोकती । वह स्वयं देवीसिंह का विरोध करती है। ऐसे दृढ़ स्त्री चरित्रों की 
सृष्टि कर वर्मा जी ने सामन्ती व्यवस्था पर कड़ी चोट की है । 

“कचनार? में सामन्‍ती विलासिता और अत्याचारों की कहानी बिलकुल स्पष्ट 
है। रावदलीपसिंह कलावती से विवाह करता है । कलावती को मानसिंह से अधिक 
बातचीत करते देख जल उठता है और चाहता है कि वह उससे भी उसी प्रकार बातचीत 
करें । वह कलावती को नंगी कर देने की धमकी देता. है । देखिये-- 

दलीप--मैं मु ह तो क्या तुम्हारा सारा शरीर मंगा कर दूगा। 

कलावती ने अपने घुटनों पर सिर रख लिया ओर घुटनों पर दोनों हाथों की 
कुप्पी बाँध कर बोली--ऐसा नहों हो सकता ।?? 

उसकी विलाधिता यहीं तक सीमित नहीं है । वह कचनार का भी भोग करना 
चाहता है। कचनार की दृढ़ता उससे उसकी रक्ता करती हे । 

मानसिंह भी इसी कोटि का है। कलावती से उसका जी नहीं भरता । वह 
ललिता को अपनी वासना पूर्ति का साधन बनाता है । ललिता के पश्चात वह कचनार 
को अपने अधिकार में करना चाहता दै। उसकी कचनार से की हुई निम्नलिखित 
बातचीत से सामन्ती विलासिता का पहलू और भी अविक स्पष्ट हो जाता है। 


मानसिंह-- में तुम को जो पद देना चाहता हूँ उसके लिये न जाने कितनी दाखियों, 
क्रितनी स्त्रियों के मन तरपते होंगें। मान जाओ, तुम्हारा जीवन साथेक हो जायगा । 
...-« क्या सोच रही हो कचनार, सुख का जीवन या चिर दुख का । 

कचनार ने एक आह खींच कर जवाब दिया- मेरे भाग्य में सुख नहीं लिखा है । 
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मानसिंह चिढ़ गया | कशठावरोध हो गया। धीरे से बोला- तब में तुम को 
बद सती सुख दू गा ।?” है 5 
अपनी चतुराई से कुचनार उससे अपनी रक्षा करती है और किले से भाग 
निकलती हैं । ढरू की स्त्री मज्ञा भी मानसिंद की दृष्टि से नहीं बचती । वह उसका 
भी भोग करना चाहता है पर मन्ना की दृढ़ता उसे बचाती है । 
सामन्ती वासना और कामुकता के इन्हों घणित दृश्यों द्वारा बमा जी ने 


सामन्तीय व्यवस्था के श्रति अपनी घछूणा प्रदर्शित की है । अपनी वासना पूर्ति के लिये 
वे छल बल किसी से भी काम लेने से नहीं हिचकते । महल की विलास क्रीड़ाएं, 
आँख मिचौलियों का खेल इस विलासिता को और भी उन्मुख कर देता है । 

सामन्ती अत्याचारों की कहानी भी 'कचनार? में स्पष्ट है । बेजनाथ का कत्ल 
दिलीप थिंद की आज्ञा से होता है । बजतज्ञाथ निरपराथ था फिर भी उसका बध कर 
दिया जाता है । डरू सोने साइ को मार कर भाग जाता है तब उसकी स्त्री मज्ना सताई 
जाती है। मन्ना बचती दे कचनार के प्रयत्न से! मानमिंह मन्ना के प्रति जो भी यहानुभूति 
दिखाता है वह इस विचार से नहीं कि मज्ञा उसके मित्र की पत्नी थी वरन्‌ उसके मूल में 
उसकी विषय वासना थी ! वह मज्नञा से सह्मनुभूति दिखा कर उसे अपने वश में करना 
चाहता था । लगान वसूली में दलीप सिंह किसानों पर जो अत्याचार करता है उसका 
वर्णन भी उपन्यास में है । सोने साह कहता है- “जो क्रिसान अपने किले के आश्रय में 
आ बसे हैं वे लगान बिना कठिनाई के दे देते हैं, जो दूर की भूमि जोते हैं और पहाड़ों 
में रहते हैं वे समय पर नहीं देते और पूरा तो दे छी नहीं पाते ॥ 

स्पष्ट है कि किले में बसने वाले किसान लगान क्‍यों न देते ? उनके ऊपर राज्य 
की तलवार जो सदा ८ंगी रहती थी। आश्रयदाता के आश्रय में आकर वे क्‍या 
इन्कार कर सकते थे ? डहू और वैजनाथ से सोने याह का फगड़ा होता है। सोने साह 
बेजनाथ को गाली देता है। जब सहन की पराकाष्ठा हो जाती है तब बेजनाथ भी 
सोने साह को फटकारता है । सोने साह बेजनाथ को बुरी तरह पीटता है | डरू आ कर 
उससे विनती करता है- 'काका जू, क्या कर रहें हो ? ऐसे तो कोई जानवर को भी 
नहीं पीटता जैसे तुम मेरे भाई को पीटते दो, छोड़ दो उसको । 2९ 5 

५ > २८ >< २८ 
सोने- तुम्हारे जैसे पाजियों ने ही हमारे राज्य में गड़बड़ी केला रक्‍्खी है। काला सुद 
करो और जाओ, आज ही निकल जाओ | 

बेजनाथ ह्विलक हिलंक कर रोने लगा । उसको दो आदमी पकड़े हुए थे । 

डरू ने कक्ष-आओो भेया, रोओ मत । आज ही इस अधर्मों के राज्य को छोड़ देंगे। 


मध्यकालीन सामम्तीय युग और वर्मा जी का दृष्टिकोण ३०१ 


... डरू और सोनेसाह में बात और बढ़ती है। सोनेसाह मारा जाता है। डरू 
भाँगकर जंगल में चला जाता है । दलीपसिंह क्षेनेसाइ करे बध का समाचार झुन कर 
भड़क उठता दै। उसकी आज्ञा होतीं है'“जेसे बने तेसे दोनों भाइयों को- शौघ्र पकड़ 
कर लाओ और मकान में आग लगा आओ ।**” **' जब तक यह न हो जायगा काका जू 
की अन्तिम क्रिया न की जावेगी ।”? 

बेजनाथ दलीपसिंह के सामने लाया जाता हैं। मानशिंह उसका पक्त लेता 
है । दलीपसिंह उसे भी फटकारता है। बेजनाथ सारी बातों सत्य कद देता है पर 
दलीपसिंह को शक्ति और अधिकार का नशा था। बोला--“6ठुम दोनों ने काका जू का 
वध किया है। कोई है ? मारो इसको ।?? 

“सिपाही आगे बढ़े और ठिठक गये । दलीपसिंह ने कहय--नहीं काका जू के 

[न का बदला मुझको स्वयं लेना चाहिये । . उसने एक क्षण में तलवार निकाल कर 
हुमक के साथ बेजनाथ पर चलाई और उसके दो द्रक कर दिये। बोला-ले जाओ 
इसकी लाश को बाहर । अरब काका जू का क्रिया कम करो ॥?? 


दलीपसिंद के ये अत्याचार उसी तक सीमित नहीं हैं,युगों से सामन्तीय व्यवस्था 
के अत्याचारों का यही चक्र निरीह जनता को पीसता आया है । 

सामन्‍्ती अत्याचारों, बिलाम्षिता और कामुकता की यह कहानी वर्माजी के 
उपन्यासों में इतनी सजीवता के साथ उभरी है कि उसे पढ़कर रॉगदे खंड़े दो जाते हैं। 

“मृगनयनी? में एक बार वर्मा जी ने पुनः सामन्तीय व्यवस्था को चोद पहुंचाई 
है। निन्नी और लाखी दोनों निध्र न हैं और दोनों में अद्ट श्रेम हे। निन्नीं लाखी 
को अवनी भाभी बनाना चाहती है । लाखी को विश्वास नहीं होता कि गाँव वाले इस 
अझसवण विवाह पर अपनी सम्मति दे देंगे । निन्नी से कहती है परन्तु निन्नी इसका 
. उत्तर देती है--“गांव वाले कहा सुनी करेंगे तो नदी ऊपर किसी डाँग डू गर जंगल में 
चले जांयगे परन्तु तुमछो अपनी भौजी बनाने को साथ तो पूरी हो करके छोड़ गी ।”? 

लाखी और अटल के सम्बन्धों को लेकर गाँव में चर्चा होती है ! पुजारी 
अटल से पूछता है । अटल अपनी पवित्रता की सौगन्‍्धब खाता है। पुजारी उसका 
विवाह नहीं करता । वह उसका विरोध करता है। अटल एक दिन खेत में निश्चय 
कर लेता हैं कि वह लाखी को अपनाकर रहेगा । लाखीं उससे कहती है--“ऐसी कौन 
सी जल्दी पड़ी है ?”? अटल उत्तर देता है--“हम दोनों पति पत्नी को तरह रहना 
चादते हैं यह जल्दी पड़ी है ।” 

पुजारी का विरोध देखकर अटल चुपचाप खलिंह्ान में लाखी से विवाह कर लेता 
है। कहता है--“द्वे भावान मैं कुआरा हूं और लाखी कुआरी है। मैं गंगा जी 


३०२ बृन्दावनलाल बम; उपन्यास और कला 


की सोगन्ध खाकर कहता हूँ कि वह जध्स भर मेरी होकर रहेगी ।” लाखी का हाथ 
अपने हाथ में लेकर कहता ह्ै--“अरूब सदा के लिये तुम मेरी हुई, चाहे जाति मुझको 
रखे, चाहे निकाले, चाहे गाँव मुझको पत्थर भार कर गाँव से भगा दे, मेरा तुम्हारा 
संबंध कभी नहीं द्टेगा'। “बोलो तुम मेरी हुई ? 

लाखी के उदाय चेहरे पर लाली दौड़ आई, ओठों पर मुस्कान आ गई और 
रेखाओं में सारे मुख पर आखों तक बिखर गई । बोली--झ॑?” 

लाखी वेभवों की भूखी नहों है। अटल ग्वालियर चलने को कहता है पर वह 
उससे कहती है---“कोई सुक्कों यदि किसी की चेरी कहे, चाहे वह मेरी निज की ननद 
ही क्‍यों न हो तो मैं नहीं सह सकू'गी और न यह सह सकू'गी कि तुमको राजा का दास 
या रोटियारा 5हे । हम लोगों को भग्वान ने भुझाओं में बल दिया हैं और काम करने 
ह>ग लगन । कुछ करके हो ग्वालियर चलेंगे ।?? ' 

वे संघर्षां में भटकने के लिये गाँव छोड़कर चल देते हैं। लाखी अटल को 
उत्साहित करती है--“उतर पड़ो संसार में कमर कस कर और सिर उठाकर निन्‍्दाचोरे 
का सामना करो ।”? द 

>८ ८ >< 

सगनयनी यह सुनकर कि मानधिंद के पहले से ही आठ रानियाँ हैं-सोचती हे। 

“उसको बात असाधारण नहीं लगी और न अखरी ही । तो भी उसके मन में 
प्रश्न उठा जब इन्हाने पहली स्त्री से ब्याद क्रिया होगा तब उससे भी इस तरह का प्रेमा- 
लाप करते होंगे, फिर दूसरा, तीसरा और आठ्वां ब्याह किया, हर एक रानी के साथ 
आर 'भ में इसी प्रकार की चिकनी ओर मीठी बातें करते रहे होंगे-** **' 2 

स्थान २ पर वर्मा जी ने स्वयं अपने मुख से भी ऐसी २ बातें कहीं हैंजो 
सामन्ती व्यवस्था की कलई खोल देती हैं। किसानों की दरिद्रता का बणन करते हुए 
वे कहते हैं--“उन्हें पेट के लिये, रांजा के लगान के लिये, लुटेरों की प्रिपासा के लिए 
खेती को रखवांशो करनी थी । आशा तो न थी कि चेत बेसाख तक खेती बची रहेगी ।?? 
( विराटा की पद्मेनी ) !! एक स्थान पर उन्होंने ओर भी कहा हैं-“'जहाँ आशा नहीं 
होती वहां निराशा ईश्वर के पेर पकड़वांती है । यदि बच गए तो कृतज्ञ हृदय ने 
एक आंसू डाल दिया, और बह गएं तो भाग्य तो कोसने के लिए कहीं गया ही नहीं ॥१ 
वर्मा जी के इस कथन में कितनी सच्चाई है। इसका अनुमान पाठक सरलता से लगा 
सकते हैं । 


“मृगनयनी? में एक स्थान पर वर्मा जौने झूठे ढोंग ढक्ोसलों, अन्धविश्वायों 


मध्यकालीन सामन्तीय युग और वर्मा जी का दृष्टिकोण श्ग्ड 


और सामन्तीय नियमों पर बड़ा कड़ा व्यंग फ्रिया है। वे लिखते हैं-“'राज्य के सिपा- 
हियाँ की उगाहो के बाद थुजारी की उगाही सहज ही क्षह्दीं हो गई ।. किसानों को अन्न 
के दशन राम राम करके हुये थे । ' इध्ष लिए वे देने में क्रिनर मिनर्‌ कर. रहे थे । पुजारी 
ते कहा--शास््र का वचन कभी न भूलों, छठवाँ भाव सौजा का होता है, सो तुमने दे 
दिया। बीसवां देवता का, तीसवाँ ब्राह्मण का होता है । उसको देने में आना कानी 
करने से यह लोक तो बिगड़ेगा ही परलोक से भी हाथ थो बेठोगे । 

एक कियान खिसियाहट को छिपाता हुआ बोला--फिर हम क्या खायेंगे ? 

भगवान देंगे, मैं भजन जो करूँगा । 
भजन करने पर भौ दिल्ली के सुल्तान ने इतना खून बहा दिया। इतने घर और खड़े 
खेत चोपट कर दिये। 


देखा इस मूख को ! इस घोर नास्तिक को । अब कोई नई विपद को बुलाने वाला है । 
करता है एक, भोगवान भुगतनी पड़ती है, हम तुम सब को ।” 

अटल पुजारी को निन्नी ओर मानसिंह के विवाह का उदाहरण देकर अपने व 
लाखी के विवाह के विषय में अनुमति चाइता है । पुजारी कद्दता दै-“वह राजा है। राजा 
किसी देवता का अवतार होता है। वह कर सकता है । उसको सब सुहाता है। तुम 
लोग राजा नहीं हो । तुम्शरे लिये मनाही है।?” 

मानसिंह कतंव्यों की राह से यदा कदा डगमग होता है, उसे राह दिखाती है 
स्गनयनी जो साधारण वर्ग की थी ! उसके साइचये से ही मानसिंह सामन्‍्तों की कोटि 
से ऊपर जा पाता है । मानस्िह के चरित्र को बनाने में रगनयनी का बहुत बड़ा हाथ 
है। यहाँ भी वर्मा जी की जन साधारण के प्रति उच्च बिचार धारा कलकती है। 
लोगों ने 'मगनयती” को 'सामन्त बाद का पोषक उपन्यास? तक कह डाला है पर हम 
उससे सहमत नहीं हैं । वर्मा जी ने मानसिंह का चरित्र आदर्श सामन्‍्ती शास्रक के रूप 
में अवश्य चित्रित किया है पर वे भी मानम्रिंह के चरित्र क्रे साथ वहीं तक सहानुभूति 
दिखाते हैं जहां तक उसमें प्रगति शीलता की भावना है, जहाँ तक मानसिंह की जन- 
सावारण के साथ सहानुभूति है। बसे उपन्यास भर में स्पष्ट है कि लेखक की सहान- 
भूति केवल जनसाधारण के प्रति ही है और उसने सदा ही उसके अधिकारों का समथ न 
किया है! अतएव, “मगनयनी? को “सामन्त वाद छा पोषक? उपन्यास नहों कहा जा 
सकता । उन्होंने एक क्रिसान के मुख से स्पष्ट ही कहला दिया है--“'हम किसान 
क्रिसी से नहों लड़ते । लड़ाई राजपूतों, तुर्कों और पठानों का काम है ।!? ये राजपूत, 
तुक और पठान भले ही अपने स्वार्थों के लिए लड़ा करों किसानों को अपने खेतों से 
मंतत़ब है । ' 


श०्ड बृन्दवनलाल वर्मा, उपन्यास और कला 


“कसी की रानी लक्ष्मीबाई? में भी वर्मा जी की सामनन्‍्त विरोधी भावनाएं स्पष्ट 
हैं। अ्रभ्मजों की संस्कृति, #नकी द्यवस्था का विरोध तो वमों जी ने किया ही है, 
राजा गंगावर राव की सामन्तीय प्रवृत्तियों और क्रिया ऋलापों को भी उमारने में वे नदी 
चूके हैं ।॥ उनके अत्या बार घूर शासन की, उनकी सनक, उनकी विलासिता और उनके 
मन मौजी पन की उन्होंने एक एक रेखाए' उसार दी हैं। मांसी में जनेऊ पहनने का 
आन्दोलन होता हैं। नीची जाति वाले जनेऊ पदिनें यह बात कुछ रुढ़िवादियों को 
बुरी लगती है। राजा के पास शिकायत की जाती हैं। राजा एक व्यक्ति को लोहे 
का एक तार गरम कर जनेऊ के स्थान पर पहनाते हैं। तात्या के प्रयत्नों के उसकी 
सजा माफ की जाती है। साधारण से अपराधों पर बिच्छुओं से कटवाना उनके कान न 
में था। 

प्रजा को ऐसे शासन से विरक्कि थी । रानी लक्ष्मी बाई आकर माँसीं करी. जनता 
के राजा के प्रति रोष को अपने प्रति प्रेम में परिवर्तित कर देती हैं कारण बह दरिद्र 
ब्राह्मण की पुत्री थीं, सामन्तीय अबृत्तियाँ उन्हें छू तक नहीं पाई थीं । 


अंग्रेजों के प्रति लेखक की घृणा उपन्यास भर में स्पष्ट है | अंग्रेजों ने मिस 

प्रकार हमारी संस्कृति पर कुटराघात किया, हमें दरिद्र बनाया वह उनके ३०० ग्राल के 
शापन के इतिहास में स्पष्ट है। अपने राज्य काल में उन्होंने हिन्दू मुमलभानों को सेव 
ही एक दूसरे से लड़ा कर अपना स्वार्थ श्रिद्ध करने का प्रयत्न किया | १८५७ की जन- 
क्रान्ति में हिन्दुस्तानियों ने यह दिखला दिया कि इदिन्दू मुसलमान दोनों का देश एक 
ही है। उन्होंने सम्मिलित शक्ति से अंग्रेजों के ऊपर प्रहार किये । रानी का इस दिशा 
में जो थयत्न रहा वह सराहनीय है । जूही, मोतीबाई, खुदाबरूश, भौस खां, गुलमुद्ृम्मद 
सब रानी के ही सिपाही थे और उनके हृदय के उतने ही निकट जितने कि सुन्दर, मुन्द्र, 
रघुनाथमिंह, देशमुख और बख्शी आदि ! मोतीबाई का प्राणान्त रानी की ही गोद में .. 
होता है। जूडी भी रानी के सम्मुख ही मारी जाती है | खुदाबर्श और गौप खां भी 
रानी और भांसी के लिए प्राण देते हैं। सुन्दर, मुन्दर, काशीबाई आदि भी अपने 
आण देकर श्रमर हो जाती हैं। हिन्दू मुसलिम एक्य के इस ख्वरूप का उपन्यास में 
जिंस सजीवता से चित्रण हुआ है वह यह बता देता है कि अंग्रेजों की चालें ही दोनों को 

. अलग बनाये रहीं, दोनों की नसों में बहने वाला रक्क एक है, »दोनों के शरीर एक ही 
हाड़ मांस से बने ् । उनकी सम्मिलित शक्ति ही भारत की अपनी शक्ि है | बमो जी 
ने इसे प्रस्तुत उपन्यास में भली भांति उभारा है। - प्रश्न यद उध्ता है कि जब रानी 
मांसी की सखामिनीं थीं तो जनता ने अपना रक्त क्‍यों बहाया ? उत्तर यही है छि रानी _ 
ही झांसी की स्वामिनी न थीं, झांसी का बच्चा २ फांसी को अपनी सममझतता था । रानी 
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ने उनके हृदयों में यह विश्वास जमा दिया था पठान यह पूछे जाने पर कि तुम्हारा 
कौन मुल्क है, उत्तर देता हे---भासी हमारा सुल्क है बाबा, तुम्हारा मुल्क ? यह कहने 
पर कि बाई साहब का राज्य है खान ?' वह उत्तर देता है--“बेशक है। और 
अमारा तुम्हारा बी ।?”? द > 


यही कारण है कि झांसी के सारे निवासी युद्ध में रुनी और माँसी के लिए 
अपने प्राणों की बाजी लगा देते हैं ! राजा नवाबों के विषय में बात करता हुआ तात्या 
रानी से कहता है--“राजाओं को अपने सरदारों और प्रजा से प्रणाम लेने सें सुख की 
इति अनुभव दोती है। हास विलास और सुरापान में मस्त रहते हैं ।” (पृष्ठ १३०) 
राजा नवाबों का यही धशित रूप देश की दुदंशा का कारण था जिसने देश को सब 
प्रकार से वरबाद करने में कोई कसर न उठ रखी थी ! अंग्रेजों की सफलता इसी कारण 
हुई- कि देशी राजा नवाबों ने उनका साथ दिया, अपने ही भाइयों का खून किया और 
अपने ही स्वतंत्रता आन्दोलन पर कुझराघात क्रिया ! वमा जी के व्यंग्यों से ये कोई 
| बचे हैं। तात्या रानी को देशी राजा नवाबों के बारे में बताता है--हैदराबाद के 
सम्बन्ध में कहता है--“वह्ाँ नहीं गया । परन्तु इतना निर्विवाद समभिये कि हैदराबाद 
अंग्रेजों का परम मक्त है । जनता अपने साथ हैं ।” ““ंपवखों में अंग्रेजों क 
पछाढने की शक्ति द्वोते हुए मी फूट इतनी विक्रट है और राजा इतने स्वार्थान्ध हैं कि 
अंग्रेज उस और से बिल्कुल निश्चिन्त रह सकते है ।” रानी इन बातों. से यही निष्कृष 
निकालती हैं कि जनता की ही शक्ति वास्तविक शक्ति है। उसी के भरोसे अंग्रेओं के 
शासन का तख्ता उलटा जा सकता है। राजा नवावों की सहायता को आशा करना 
बेकार है। वे कहती हैं--“हाँ, जो सावन, जहाँ मिले उसका उपयोग करना चादिए ! 
जनता मुख्य साधन हैं। राजा ओर नवाब की पीढ़ी दो पीढ़ी ही योग्य होती हैं 
परन्तु जनता की पीढ़ियों की योग्यता कमी नहीं छीजती ।” वे जनता का भरोसा करके 
' ही आगे बढ़ती हैं और सामान्य जनता अपने रक्त की मेंठ “देकर उनके विश्वास 
को स्थाई रखती है। द 


खतंत्रता संग्राम चल रहा है। कालपी में पुनः सेना एकत्र की जाती है। 
बानपर, शाहगढ़ और बाँदा के नवाब की सेनाएं भी आ चुकी थीं ! पर नवाबों को इस 
लड़ाई से विशेष तात्पय न था। वे अपने विलास में ही अधिक लिप्त थे। “उचधर 
रोज़ लहारी के क्लि को, क्ॉच का पहला मोचोा समझ कर ले लेने के प्रयत्न में था, 
इधर कोंच में रात को रावसाहब, बानपुर और शाहगढ़ के राजा तथा बांदा के नवाब की 
ड्न्चछु |। सोच देखने री हई रेड 5083७ 2७ के ४३ 


रावसाहब ने कह--आज दिन में बहुत गरमी रही । अब ठंडक है । सब लोग 
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जटिल 


मजे में हैं। युद्ध पर युद्ध होते रहते हैं, बीच वीच में कुछ आनन्द भी चादिए” बूडी 
को बुलाने काः प्रस्ताव होता है। शाहगढ़ का राजा तात्या से कहता है--मभाई टोपे 
साइब, वह जो माँती का तुहफा छावनी में है, उसका हृत्य कब देखने को मिलेगा २” 

तात्या सच्चाटे में आ जाता है। विवश था । जूही के पास जाता है + जूड़ी उसे 
हृंढ़तां पूर्वक उत्तर देती है--“सरदार साहब मैं आपको मन ही मन अपना हृदय भेंट 
कर चुकी हूँ परन्तु आपको इतना स्मरण रहे कि मैं झांसी की रानी की सिपाही हैं. ओर 
कियी राजा या नवाब से अपने को कन नहीं सममती । ये लोग समभते होंगे कि में 
वेश्या पुत्री हूं। परन्तु वेश्या नहीं हूं ओर न नाचने गाने का पेशा करती हूं । मेरा 
प्रश्ताव उस मंडली में क्रिसने किया, सरदार साहब ? और आपके मुह से यह अ्स्ताव 
निकला केसे ? 

तात्या उसे विश्वास दिलाता है कि उसने प्रस्ताव नहीं किया था ! जूही रानी से 
धारी बातें कहनी है। रानी अवसर उपयुक्त न देख मन मसोस कर रह जाती हैं। यह 
है तत्कालीन राजा नवाबों का अयली रूप ? इन्होने ही ५७ की कान्ति को असफल 
किया और सदा के लिए इतिद्ञास के प्रृष्ठों को कलंदक्तित कर दिया । 

इन राजे नवाबों ने साधारण जनता को साँस तक लेना दूभर कर दिया था । 
'अजा संतप्त थी और चहती थी कि कब इनका राज्य मिटे और उसे खली हवा में सांस 
लेने का अवसर भिले। 

रानी का अपने सिपादियों पर अद्ूट प्रेम था! वे अपने हाथ से कलेवा बना 
कर उन्हें खिलाती हैँ। यद्दी कारण है कि उनके सैनिक उनके लिए प्राणों की बलि 
. देने में नहीं चुकते । 

रानी भी मर जाती हैं। गुलसुद्म्मद उनकी यादगार में एक चबूतरा बनवाता 
है। एक अआग्रेज उस चबूतरे के बारे में उससे प्रश्न करता है--बह उत्तर देता है--.. 
“अमारे पीर का! वो बोत बड़ा बली था ।” गुलमुम्मर का कथन रानी की वीरता 
को वास्तव में उभार देता है। रानी के अन्तिम क्षणों में उसकी चौख दूर दूर तक 
_ गूँज गई थी और वह बच्चों को तरह हिलक दिलक कर रोने लगा था। यदि देशौ 
राजे नवाब संगठित होकर रानी को सहयोग देते, अपनी विज्ञाषिता और फूट को कुछ 
समय के लिये दूर रख देते तो कोइ संदेह नहीं कि अ प्रेजों के शासन का जुआ भारतीय 
. जनता के "कंधों से १८४७ में ही उतर जाता । पर इनका भी श्रपना एक इतिद्दास रहा है- 
उनकी विलाशिता--अत्याचारों और कासुकता का, उनके निजी स्वार्थों का। उन्होंने 
रानी को वास्तविक सहयोग न दिया, उल्ठे युद्ध के दिनों में नाच रंग की महसफिलें 
सआई--घपुरापान में मस्त रद्ढे, जब सर पर बीती तब जेते । बर्मा जी ने स्पष्ट ही लिखा 
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है--.“सरदारों ने रानी को प्रधान खैवापति न बना छर इतिहास में अपनी परागय 
पेशगी लिख दी ४? । * ३ 

तात्या बच गया था ! उसका भी अन्त हुआ । वर्मा जी ने लिखा दे--तात्या 
को आशा थी कि इतना सब खो जाने पर भी मैं देशो को जगा दूँगा और खड़ा कर 
लूँगा। परन्तु जैसा कि इस अभागे देश में होता चला आया था राजपूताने के 
एक उसके मित्र राजा ने विश्वासघात करके पकड़वा दिया। तात्या को शिवपुरी सें 
अग्रेल सन १८५६ में फांसी दी गई ।? माँसी निवासी रानी की अमर स्मृति को आज 
भी सुरक्षित रखे हैं। “आयी के हृदय में, कांसी की रानी का राज्य सदा बना रहा । 
लावनियों में, फा्गों में, गाँवों ओर शहरों में क्िशान ओर मजदूर उनके सम्बन्ध में अपने 
निजत्व को प्रकट करते रहे हैं। उनकी एक स्मृति मांसी नगर में आज भी जनता को 
'पकंडे हुए है--होली जलने के बाद की प्रथमा के दिन मासी वाला होली नहीं 
मनाता । वह दिन उसके लिए सूतक है।”” 

दटे काँटे! भी सामन्तीय व्यवस्था के प्रति अपना घोर विरोध प्रकट करता है। 
देशी राजा नवाबों के स्वार्थों में पिसती हुई जनता का चित्र इसमें अत्यन्त सजीबता के 
साथ उभरा है--बाजीराव लड़ता है, निजाम लड़ता | है, मुहम्मदशाह लद़ता (हैं, 
नादिर्शाह कस्ले आम का आदेश देता है--पिसती साधारण जनता ही हैं।. शत्तर 
करोड़ की जो सम्पत्ति नादिरशाह लूट कर ले गया था उसमें साधारण जनता की खुन 
पसीने की कमाई का कितना भाग होगा इसका अनुमान भर लगाया जा सक्तता है । 
मुहम्मदशाद और सादत खाँ की अनबन, निजाम की महत्वाकांक्षाएं नादिर्शाह को 
बुलाती हैं--मारी जाती है साधारण जनता ! वर्मा ने जिस सजीवता से इनके अत्या- 
चारों ओर निकम्मेपन का वन क्रिया है वह इनके प्रति हमारी सारी घृणा 
उभार देता है । द 

दूसरी ओर वबमा जी को सहानुभूति साधारण जनता के प्रति रही है। मोहन और 
शुबराती की मित्रता को दिखा कर उन्होंने एक बार पुनः हिन्दू मुस्लिम एक्य पर बत्त 
दिया है। राजा नवाब भले ही लड़े, साधारण जनता चाहे वह हिन्दू होया 
मुसलमान सदैव एक रही है और भविष्य में भी रहेगी । 


एक नतकी है नरबाई !! सामन्ती बेभवों में रह कर कुछ दिन उसकी चमक 
दमक देख लेती है। उसे सामनन्‍्ती विलासिता से बेहद घछणा दो जाती है और व 
एक साधारण जाट सैनिक मोहन के साथ निकल जाती है। संघर्णों में फसती है, 
कठिनाइयों केलती दे पर उसे इसमें अपूर्व सुख प्राप्त होता है। वह नृरबाई नाम तक 
से घृणा करने लगती हैं । शुबराती भी लड़ता है--राजा नवाबों के लिये ! वह सोचता 
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भी है पर पेट भंरने को कुछ तो चाहिये ही था । 

रोनी के ऊपर काननगों ओर सिर्पाही श्रत्याचार करते हैं। वह ऊब उठती है। 
तौता से कहती है--'यहाँ गुजर ज्ञ होती दिखेगी तो और कहीं चले जायेंगे ४१ 
“कहाँ--तोता ने पूछा-+- 
“भरत पर, डीग, कहीं भी, जहाँ यह खत्यानासी राज्य न होगा 7“ ***''।?? 

सामन्ती अत्याचारों के प्रति रोनी का यह रोष स्वाभाविक है। साधारण प्रजा 
पर इस तरह के अत्याचार आए दिन हुआ करते थे ! रोनी सबको कोसती है---इन 
कामनगीओं, जमादारों और थिपादियों का मिटाने वाला नहीं पेदा होता कोई ? जसे 
कन्द्देया ने कंस को मियाया था ।” (पछरछ्ठ ७७) !! 

साधारण जनता के रोप को प्रस्तुत उपन्यास में वर्मा जी ने बड़ी हो सजीवता से 
चित्रित किया हैं। उनकी सविष्य की कामनाओं और आशाओं को भी स्वर दिया है हु 
एक स्थान पर मोहन भी दिन प्रति दिन की उथल पुथलों से जिनके उत्पन्न करने वाले 
यश राजें नवाब थे---ऊब उठता है और सोचता दै--इतना ऊबम, इतना अत्याचार 
कि जिसका कोई ठिकाना नहीं। मन चाद्ता दे बहत से अच्छे दृढ़, ओर पक्के चाल 
चलन के लोगों को इकट्ठा कहो और इन सबको ढाह दूं 

मोहन शुबराती और नरबाई के पारस्परिक सम्बन्धों में भी पग पग पर रोड़े 

आते हैं पर इनका पारस्परिक प्रेम अटल रहता हैं। थे सब रोड़ को परों से 
ठुकरा देते हैं । 
नरबाई को नादिस्थाह ईरान ले जाना चाहता है। नभरबाई देश न छोड़ना 
चाहती थी ! वह किले से भागने का प्रयत करती दहै। मीहन उसको सहायता करता 
है। पूछुता है--'ईरान जा रहो थीं, फिर थह सब क्‍या । 
नृरबाई ने तुरन्त उत्तर दिया--मेरी लाश इरान जायेगी ! में बच निकलना चाहती हू । 
कहाँ जाओगी ?२ 
यहाँ से किसी तरह निकल पारऊँ फिर कहीं भी । वेसे मेरा घर द्वार दिल्ली में दे लेकिन 
में घर पर नहों जाऊंगी क्योंकि फिर पकड़ी जाऊँगी ! में कहीं दूर देश चली जाऊंगी । 
कहाँ ? 
जहाँ बादशाह था नादिरथाद का हाथ न पहुँच सकता हो । हिन्दुओं के किसी तौथ में 
हाथ भर जगह न मिल जायेगी मुमकों २ 

सामनन्‍्ती बेभवों के प्रति नुरबाई की यह घुणा भी स्वाभाविक है । बह उनमें कुछ 
ही दिन लिप्त रह कर. उनकी यथाथ ता समझ लेती है । 

मुहम्मदंशाह के निकम्सेपल का वशुन तो अत्यधिक सजीव इ । वह खस्रामन्ती 


यकालीन सामनन्‍्ती युग और वर्मा जी का दृष्टिकोण 


विलासिता का प्रतीक कहा जां सकता है, वर्मा जा ने उसे इसी रूप में चित्रित किया 
है। नादिरिशाह खामन्ती अत्याचारों का प्रतीक हैं) 


ब्रज की भूमि में इठलाते हुए नरबाई कला के वास्तविक स्वरूप को पहचानती 
है। उसे-वह आनन्द प्राप्त होता है जो उसे बड़ी २ महंकौलों में मी न मिल पाया 
था । “नरबाई गाते गाते नाच उठी ओर यमुना कूल की ओर बढ़ने लगी। बढ़ते बढ़ते 
धूप में आगई। मोहन की आंखें बन्द होगई थीं। कानों में तानें गूज रही थीं और 
आँखों में कोई गोपी नाच उठी थी । प्रकाश भरी एक भांकी उसने देखी और आँखें 
खोल दों । नरबाई की पदचापों से रज उठ रही थी जिसको पवन के झॉके उसके चारों 
आर घुमा घुमा दे रहे थे । किरणें रज के छोटे छोटे से पतले आवरों को चमत्कार दे रही 
थीं । सलोनी नरबाई मोहन को प्रकाश में नहाती हुई पतश् प्रकाश का घर सी जान पड़ी ४? 

यही नरबाई सामन्तों की आखिरी निशानी सोने की पट्टी को यमुना में फक 
देती है। मोहन सन्न रह जाता है। न्‌रबाई उससे कहती है--“सोने और-होीरों के इन 

कड़ों की कहानी कितनी गन्दी है, तुम नहीं जानते । अब यह बतलाओ कि तुम नापाक 

नरबाई को चाहते हो जो कबर में गाड़ दी गई या धुली धुलाई सरूपा को जो 
तुम्हारे सामने खड़ी है ? 
“सु थे हुए स्वर सें मोहन के गले से निकला-सरूपा को ।! न्रबाई सुस्करा उठती है 
मोहन श्रद्धा से भरा उसे देखता रह जाता है । 

नरबाई के जीवन में जो परिवतेन होता है वह सामन्ती बेसवों की निश्सारता को 
सूचित कर देता है । इस प्रकार हम देखते हैँ कि अपने ऐतिहासिक उपन्यास में वमी जी 
ने सामन्तवाद की गहरी आलोचना करके जन साधारण के प्रति अपनी सहानुभूति प्रकट 
की है और इस प्रकार अपने मानवतावादी दृश्िकोण का परिचय दिया है । ह 
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अहिल्याबाई” वर्मा जी का नवीनंतम्‌ प्रकाशित ऐतिहासिक उपन्यास है। कथा 
मुख्यतः इन्दौर की महारानी अहिल्याबाई के राज्यकाल एवं उनके क्रिया कलापों से 
सम्बन्धित हैं यद्यपि तत्कालीन भारत की राजनेतिक आर्थिक, सामाजिक एवं धार्मिक 
अस्तव्यस्तता एवं विषमता भी उपन्यास में पूणातः उमर उठी है । लेखक की अहिल्या- 
बाई के विषय में अपनी एक आस्था है, प्रस्तुत उपन्यास उसकी इसी आस्था का परिचा- 
यक है। जिस समय अहिल्याबाई का राज्य था, वह समय इतिहास की अस्तव्यस्त 
दशाओं के लिये प्रश्तिद्ध है! उस्र युग में और वैसे समय में अध्ल्याबाई ने जो कुछ 
क्रिया वह सराहनीय है ! 
उपन्यास की कथा अहिल्याबाई के राज्यकाल के अन्तिम वर्षों से सम्बन्धित है ! 
अदिल्याबाई की दानशीलता, उनकी न्याय प्रियता, दूरद्शिता, लोकोपकारी कार्यों पर 
लेखक ने विस्तार से प्रकाश डाला है ! उसका प्रमुख उद्देश्य अध्िल्याबाई की चरित्रगत 
विशेषताओं को उभारना रहा हो और उमस्रमें वह सफल हो ! अहिल्याबाई एक छोटे से 
ज्य को रानी थीं, उनका सारा जीवन संघ्रष मय रहा, विपत्तियाँ उन पर पहाड़ बन कर 
टूटीं परन्तु उन्होंने सब कुछ घेये पूवक सदा और अपने शासन का एक आदश 
परतुत किया । स्वयं लेखक के हो शब्दों में :*- 
“अहिल्याबाई इतिहास प्रसिद्ध सूबेदार मल्हारराव होलकर के पुत्र खण्डेराव की 
पत्नी थीं ।॥ जन्म इनका सन्‌ १७२५ ई० में हुआ था और देहान्त १३-८-१७&५ | 
को, तिथि उस दिन भाद्रपद कृष्णा चतुदंशी थी ! अहिल्याबाई किसी बढ़े भारी राज्य 
की रानी नहीं थीं। उनका कायक्षेत्र अपेक्ञाकत सीमित था। फिर भी उन्होंने जो 
कुछ किया उससे आश्चय होता ह । & #€ 9८ । दस बारह वष की आयु में 


> प्रस्तुत पुस्तक समाप्त दो चुकी थी कि इस नवीन ऐतिहासिक उपन्यास के 
प्रकाशन की सूचना मिलो ! बिना इसके विवेचन के प्रस्तुत पुस्तक एक अकार से अपूर्ण 
प्रतीत होती ! शीघ्रता में 'अहिल्याबाई” पर जो कुछ लिख सका वह यहां अस्तुत है ! 
विस्तृत विवेचना तो न की जा सकी, इस संक्षिप्त विवेचन से हो पाठकों को उपन्यास 
के न में जो कुछ थोड़ा बहुत मालूम दो सके उसी से वे सन्‍्तोष कर से ऐसा मेरा 
अप ६ । 
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उनकी विवाह हुआ । ९६ वर्ष की आयु में विजवा दो गई' ! पति का स्वभाव चनब्चल 
ओऔर उम्र था। वह खब उन्होंने सहां । फिर जब बय्रलीख तेतालीस वर्ष की थीं पुत्र 
मालेराव का देहान्त हो गया। जब अहिल्याबाई की आयु बाखठ वर्ष के लगभग थी 
क्‍ दौहित्र नत्थू चल बसा ! चार वर्ष पीछे दामाद यशवच्तुदव फणसे न रहा ओर इनकी 
पुत्री मक्ताबाई सती हो गई । दूर के सम्बन्धी तुकोजीराबव के पुत्र मल्हारराव पर उनका 
स्नेह था, सोचती थीं कि आगे चलकर यही शासन, व्यवस्था, न्याय और प्रजार॑ंजन 
की डोर संभालेगा पर वह अन्त तक उन्हे इख देता रहा & >< 75! अहिल्याबाइई 
मे अपने राज्य की सीमाओं के बाहर भारत भर के असिद्ध तीर्थों और स्थानों में मन्दिर 
' बनवा, घाट बँववाये, कुओं और बावड़ियों का निर्माण किया, माग बनवाये सुघखाये, 
भूखों के लिये अन्न सत्र खोले. प्यासों के लिये प्याऊ बिठलाई , मन्दिरों में विद्यनों को 
न्युक्कि शास्त्रों के मनन, चिन्तन और प्रवचन हेतु की। ओर, आत्मप्रतिष्ठा के क्ूठे मोह 
का व्याग करके, सदा न्याय करने का प्रयत्न करती रहीं-मरते दम तक ! ये उसी 
परम्परा में थीं जिसमें उनके समकालीन पूना के न्‍न्यायावीश राम शास्त्री थे और 
पीछे झांसी की रानी लक्ष्मीबाई हुई !!” 
था में अद्विल्याबाई की इसी न्याय प्रियता, आदश शासनब्यवस्था, लीकोपकारी 

कार्यों आदि का विस्तार से वशन दे ! 

चरित्रों में प्रमख अहिल्याबाई, मल्हारराव, सिन्‍्दूरी व आनन्दी हैं! गौण 
चरित्रों में गनपतराव, भीकाजी, भारमल दादा होलकर आदि हैं! अहिल्याबाई के 
चरित्र के विषय में हमें विशेष नहीं कहना | उनका सारा जीवन परिस्थितियों, विपत्तियों 
एवं विध्त बाधाओं से संघर्ष करने में बीता। तत्कालीन ऋत्त व्यत युग में भी उन्होंने जो 
कुछ किया, अपने शासन एवं न्याय जियता का जो आदशे उपस्थित किया वह अमूर्व 
है! उपन्यास उन्हीं के चरित्र का भ्रतिबिम्ब है। 

मल्हारराव अहिल्याबाई के संबंधी तुकोजीराव का पुत्र था-उनकी आशाश्रों का 
केन्द्र ! परन्तु मल्दार ने अहिल्याबाई की सारी आशाओं पर पानी फेर दिया। फिर भी 
अहिल्याबाई ने जीवन पयत उससे स्नेह किया और उसे सुधारने में प्रयत्नशील रहीं ! 
मह्हार न सुधा और यह दुख लिये अदिल्याबाई की झरत्यु भी हो गई ! मल्हार उश्र खल, 
. विजाद एवं अयोग्य था! जीवन भर वह लूटमार में व्यस्त रहा, और इसी लूद मार 
. के बल पर ही शिवाजी के समान आदर्श शासक बनने में प्रयत्नशील रहा, पर यह 
उसकी बहक थी, परिणाम भी उसे ही भुगतना पड़ा । कुसंगति ने उसे भ्रष्ट ओर विलासी 
बनाया, चापजूमों से बिरे रहने के कारण कभी भी अपने को अहिल्याबाई की इच्छाओं 
के अज्लुरूप न बना सका ! बह युग सामन्तवाद के अन्तिम क्षणों का युग था । सामन्ध 
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अध्ट व विलायो हो गये थे। मल्हार ऐसे हो पतनौन्मुख सामन्तों का प्रतिनिधि बनकर 
उपन्यात्त में आया है जिन्होंने अंक्रेजों के पेरों को मारत में दृद़ता से जमाने सें सहयोग 
दिया। ..... ० 3 पी हु ्््ि क्‍ 

स्रिन्दूरी साधारण वझ क्ली युवती है-वार्मिक अन्ध विश्वास उससे अपनी जीभ 
काट कर देवी पर चढ़वा देते हैं ! वह बहरी थी ही, गूंगी भी €ो जाती है | दरिद्रता उसे 
भोपत के साथ डाक में भाग लेने को बाध्य करती है! मल्हार सिन्दूरी पर आकर्षित 
होता है! गिन्दूरी अहिल्याबाई के सम्पर्क में आती है! उनका सम्पर्क उसके जीवन के 
क्रम को बदल देता है! उसका चरित्र अत्यधिक ऊँचा उठ जाता है। मह्हार के 
जाल में फॉसने से वह इंकार कर देती है! अहिल्याबाई का साहचर्य ही उसके लिये 
सर्वेस्व बन जाता है ! अदिल्याबाई के अन्तिम क्षणों तक वह उनके साथ रहती है । उसे 
आ.ल्प्राबाई का अपार स्नेह प्राप्त होता है, वह अपने जीवन को घन्य समझती है।.. 

आनन्दी भी सिनन्‍्दूरी की भांति ही साथाएएण वग की है! षणयन्त्रों में खेलती 
है!। मत्शार को अपने रूपजाल में भी फाँसने की चेग्टा करती है! मल्हार उससे 
विरक्त रहता है! दर्विता आनन्दी को भी विपत्थिों एवं षणयन्त्रों में भाग लेने को 
बाध्य करती हैं ! मल्हार से प्रतिशोत्र लेने का भी प्रण करती है ! परिस्थितियों की चपेट 
आनन्दी छा नाश कर देती है ! मब्हार से प्रतिशोध लेना तो दूर रहा अनजाने सें वह 
मल्ट्रीर के हाथों ही मरती है! आनन्दी की झत्यु हमारे हृदय में उसके अति सहानुभूति 
उत्पन्न करती है! आनन्दी का चरित्र परिस्थितियों से प्रभावित है। हमें उसके ऊपर 
दया आती है। दरिद्रता, आर्थिक कष्ट, सामाजिक विषमताएँ, उसकी हत्या एवं 
उसके चरित्र की काली रेखाओं की उत्तरदायी हैं ! 

गनपतराव डाकू हैँ। अ्रटिल्याबाई को प्रभाव, उनका सम्प्के, उसके चरित्र को 
सुधारता है ! प्रायश्चित कर वह अपने प्राण त्याग देता है । 

भीकाजी मल्हार का सहयोगी है । थूत , चालबाज एवं कपटी है ! मल्हार को 
बिशाड़ने में उसका प्रमुख हाथ है ! 

भारमल दादा होलकर का चरित्र सुन्दर है !! 

कहने का तातय यह कि चरित्र चित्रण सुन्दर है! अहिल्याबाई, खिन्दूरी, 

आनन्दी, मब्दहार आदि के चरित्र विशेष कुशलता से चित्रित किये गये हैं ! सबमें अपनी 
अपनी विशेषताएं दुब लताएं हैं । अद्दिल्यावाई व सिन्दूरी का चरित्र विशेष आकर्षक है !! 

भाषा शैली व कथोपक्थन साधारण हैं। उनमें कोई विशेष उल्लेखनीय बात 
नहीं है । द 

देशकाल चित्रण में उपन्यासकार बहुत बड़ी सीमा तक सफल हुआ दे । 


रकम 
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तत्कालीन भारत की राजनैतिऋ, सामाजिक, आर्थिक एवं धार्मिक अस्तव्यस्तता के चित्र 
पन्‍्यास में पूरी तरह से उभर उठे हैं ! .. 8१ 

राजनेतिक अस्तव्यस्तता उस युग में पराकाष्ठा पर थी! अंग्रेज अपनी शक्षि 
हृढ़ता से केन्द्रित कर रहे थे । देशी राजा नवाबों की पारम्फश्क फूट उनको अकथनीय 
सहयोग दे रही थी ! उनके पारस्परिक स्वाथ , उनकी लड़ाइयाँ उनकी रहो सही शक्ति 
को भी चूसती जा रहीं थीं! निजाम अपनी महत्वाकाँज्ञा में लौन या, मराठे अपनी ! 
मराठों में सिंधिया व होलकर एक दूसरे से जूक रहे थे! रामपुरा भरतपुरा के राजपूत 
होलकरों से मिड़ रहे थे ! बटमारी, लूटमार, जंगली जातियों के उपद्रवों ने एक भीषण 
उथल पुथल मचा रखी थी । अंग्रेज इससे लाभ उठा रहे थे ! 

सामाजिक व आर्थिक विषमता सी उत्कष पर थी ! राजा नवाबों के आये दिन 
के युद्धों से साधारण प्रजा संतप्त और भयभीत रहती थी ! दरिंद्र इतनी थी कि अपनी 
“निरीहता में सिसक रही थी । उसका जीवन दूभर हो गया था। “परिचय? में स्वयं. 
उपन्यासकार ने ही लिखा है- 

.._ “चारों ओर गड़बड़ मचौ हुई थी। शासन और व्यवस्था के नाम पर घोर 
ग्रत्याचार हो रहे थे । प्रजाजन-प्राधारण ग्ृहस्थ, किसान, मजदूर अत्यन्त हीन अवस्था 
में सिसक रहे थे, उनका एक मात्र सहारा धर्म-अंधविश्वा्सों, भयत्रासों और रूढ़ियों की 
जकड़ में कसा जा रहा था। न्याय में न शक्कि रही थी, न विश्वास ।?? ह 

ऐसी आर्थिक विषमता-ओऔर प्रजा का यह पीड़न-वास्तव में हृदय द्रावक है। 
उपन्यास के प्रष्ठ १६४ में उपन्यासकार ने एक स्थान पर और भी इस आर्थिक विषमता 
का उदाहरण प्रस्तुत किया है। महारानी अहिल्याबाई को सेना को रण विद्या में 
दौक्तित करने के लिये ददुर्नेंक नामक फ्रान्सीसी नौकर रखा जाता दहै। “बेतन उसका 
दो हजार रुपया महीना ते हुआ । सिपाही को ६ रुपया माप्तिक दिये जाते ये । हरकारों 
-" ओर डाकियों को » रुपया महीना ही ! आर्थिक विषमता उस काल में इतनी गहरी जड़े 
पकड़े हुऐ थो कि कोई नहीं मिंठा सकता था। ?? 

साधारण प्रजा की तो बात क्या स्वयं राजा नवाबों के कोष हो पारस्परिक थुद्धों 
के कारण खाली हो चुके थे ! सामन्तों की दशा और भी गिर चुकीं थी इसी कारण 
अपनी महत्वाकाँज्षाओं को पूर्ति के लिये वे साधारण श्रजा को लूठते थे ! 

धार्मिक अंधविश्वासों का इतना जोर था कि लोगों छो पल पल पर घ्म के 
बवेडरों से घिर जाना पढ़ता था ! जीम काठ कर देवी को अर्पित कश्ना, ऊँचे टीले 
पर से नमदा में कूद कर मुक्ति पा जाना साधारण सी बातें थी ! बलिदानों का भी 
जोर था । झहिल्याबाई स्वयं घार्मिक मनोवृत्ति की थीं, इन अंधविश्वासों को वे भी न 
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मिटा पाईं ! विपत्तियों की चोटों ने अवश्य इन घार्मिक अंबविश्वासों के प्रति उनको सजग 
कर दिया ! पुत्री के सती होने की उन प्श गहरा आघात लगा! चारो ओर अंबेरा 
ही अंधेरा देख पड़ने सगा । वे सोचने को बाध्य होगई या 

“दान पुणाय, होम हवन, जप तप सब व्यथ गया। मेरा पुत्र गया । दौहि श 
दामाद और पत्नी का अन्त हुआ ! में और अब क्या देखने +को बची हूं। कोई आड़े 
न आया । भजन पूजन सब असफल । ये जितने अंधविश्वास हैं सब व्यापक भय के 
कारण उत्पन्न हुए हैं। देवी को जोभ काट कर चढ़ाना, मुक्ति के नाम पर पहाड़ी से 
गिर कर आत्मघात करना, खरगोन के चबूतरे, खम्भे और फरसे का पूजन, देवताओं 
के सामने पशुओं का बलिदान ! ओह ! न जाने कितने घोर कम धर्म के नाम पर किये 
जा रहे हैं लाल अल 5 

सामाजिक, राजनेतिक,- आर्थिक और घार्मिक विषमता के इस थुग में अहिल्था- 
बाई हुई! ! उन्होंने जिस योग्यता, दरदर्शिता एवं कुशलता से राज्य संचालन क्रिया, 
जनजीवन के कल्याण के लिये प्रयत्न किया वह इतिहास और प्रस्तुत उपन्यास से. 
बहुत कुड्ठ लक्षित दो जाता है। उपन्यासक्रार ने अ्रदित्याबाई के चरित्र एवं उनके 
ज्वकाल की जिन बातों का बन किया है, वे महत्वपूर्ण हैं ! इतिहास की ऐसी 
महिला का चित्रण कर उसने वास्तव में एक स्तुत्य काय किया दे ! ि 

उपन्यास साधारण है, तत्कालीन युग का वास्तविक प्रतिबिम्ब होने एवं 
अहिल्याबाई के चरित्र को सुन्दरतापूर्वक आंकने के कारण ही उसका महत्व है ल्‍ 
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